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ПЕРЕДМОВА
Методична підготовка вчителя до навчання української літератури – один із основних складників підготовки філолога до педагогічної діяльності в освітніх закладах різного типу. В умовах інноваційної перебудови вітчизняної системи освіти, коли вимоги до якості професійної підготовки словесника значно підвищуються, пропонований посібник забезпечує формування методичної компетенції студентів на основі ґрунтовних фахових знань і вмінь їх реалізувати. 
Сучасний урок літератури має бути не лише дослідженням мистецтва слова, а й потужним засобом особистісного становлення кожного школяра. Цьому сприяє така організація уроку, під час якої відбувається діалогічна взаємодія між учителем, учнями й художнім текстом. Адже найкращі літературні зразки акумулюють народну мудрість, що тренує мислення, плекає духовність, виховує національну свідомість та спрямовує дитячу енергію на досягнення загальнолюдських ідеалів, моральних цінностей.
Говорити про високий рівень професійної діяльності вчителя літератури можна за умови, коли вчитель є носієм гуманітарної культури, успішно працює у форматі творчих пошуків, власним прикладом допомагаючи учням помічати й цінувати неповторну красу художніх творів, глибоко осмислюючи їх невичерпний морально-етичний потенціал та стимулюючи до естетичного самовдосконалення.
Важливо, що в процесі усвідомлення завдань методики навчання української літератури як науки і практичної дисципліни, осмислення методичних явищ та оволодіння технологією навчання предмета літератури не лише формуються основи професійної майстерності майбутнього вчителя-словесника, а й відбувається становлення його особистості.

ОРГАНІЗАЦІЯ НАВЧАЛЬНОГО ПРОЦЕСУ З МЕТОДИКИ НАВЧАННЯ УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРИ
ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 1

МЕТОДИ, ФОРМИ Й ЗАСОБИ ВИВЧЕННЯ ЛІТЕРАТУРИ
ТЕМА 1. Вступ. Методика навчання літератури як наука. Розвиток методики української літератури
Мета: з’ясувати теоретичні засади методики навчання літератури як науки: пояснити суть поняття, простежити взаємодію з іншими науками, прокоментувати термінологічний апарат в контексті актуальних філософсько-літературознавчих, психолого-педагогічних і методичних ідей, визначити особливості основних етапів становлення та розвитку предмета.
План

1. Поняття методики літератури.

2. Зв’язок методики літератури з іншими науками.

3. Методика і технологія літературної освіти.

4. Зародження методичної думки в Україні.

5. Становлення української методики літератури.

6. Проблеми і здобутки методичної науки і практики в радянський час.

7. Досягнення і перспективи методики навчання літератури як науки на сучасному етапі.

Завдання
1. Розкрити основні підходи вчених до визначення поняття методики навчання літератури.

2. Визначити специфіку методики навчання літератури як науки.

3. Схарактеризувати нормативний характер методики навчання літератури.
4. З’ясувати взаємозв’язки предмета з суміжними дисциплінами. 
5. Окреслити філософсько-літературознавчі, психолого-педагогічні й методичні засади методики навчання літератури.

6. Схарактеризувати основні етапи становлення та розвитку методики навчання української літератури.

Матеріал до вивчення теми
Поняття методики літератури

Учені дають різні визначення методики викладання взагалі й літератури в школі зокрема. С.Гончаренко вважає: ”Методика конкретного навчального предмета – це галузь педагогічної науки, що досліджує зміст навчального предмета й характер навчального процесу [1]. Отже, методика літератури – наука, яка певною мірою охоплює літературознавство (“зміст навчального предмета”) і педагогіку (“характер навчального процесу”).

Такому висновку не суперечить і пояснення, яке дає З.Абасов, визначаючи методику як “... сукупність змісту освіти, організаційних форм навчання, засобів і прийомів, спрямованих на досягнення мети навчання” [4].

Методисти такої ж думки: “до кола педагогічних дисциплін” відносить методику викладання Л.Мірошниченко. Переконує й Є.Пасічник: “Методика викладання літератури – це самостійна педагогічна наука про виховання, літературну освіту і розвиток особистості учня засобами художнього слова” [3].

Теза 1. Хоча методика літератури має двоскладний характер, учені відносять її до педагогічної науки. Насправді тут немає суперечності, бо літературний компонент у методиці не самостійний, а педагогічно адаптований і методично структурований та дозований.

На паритет педагогіки й літературознавства в методиці літератури вказує Г.Токмань і стверджує, що “… це – педагогічно-літературознавча прикладна наукова дисципліна, що містить психолого-педагогічні засади роботи вчителя-літератора і рекомендації про те, як організувати зустріч і діалог школяра з художнім твором, який літературний та літературознавчий матеріал викладати в школі, якими дидактичними шляхами формувати в учня літературознавчі знання та особистісне розуміння художнього тексту” [328, c. 13]. Але й це визначення методики викладання літератури вказує переважно на педагогічний її компонент.
Теза 2. Методику викладання літератури розуміємо як окрему прикладну галузь педагогічної науки, що вивчає зміст, методи і форми літературної освіти в школі, добирає засоби та визначає умови оптимального навчання і виховання учнів.

Теза 3. Методика літератури має два напрями застосування: а) покликана забезпечити фахову (літературно-педагогічну) підготовку студента-словесника до професійної діяльності; б) служить дослідженню методичних норм і правил. Нормативний характер цієї науки передбачає визначення особливостей уроку літератури, його типів і структури, методів, прийомів і форм навчання, принципів та шляхів аналізу художнього твору, засобів та умов оптимальної роботи вчителя й неперервного формування в учнів заданих якостей особистості, зокрема літературних знань та читацьких умінь.

Теза 4. Методика дає загальні рекомендації до здійснення навчально-виховного процесу з конкретної дисципліни.
Зв’язок методики літератури з іншими науками

Називаючи методику окремою дидактикою, Н.Волошина і О.Бандура підкреслюють її синтетичний характер, що реалізується у взаємозв’язках з педагогікою, психологією, літературознавством та мовознавством [190, c. 12]. А чи немає зв’язку з філософією, соціологією, історією, правознавством та ін.?
Методика літератури як наука має свій шифр: 13.00.02 – теорія і методика навчання (українська література), яким відрізняється серед інших наук. Наприклад, українська література як наукова спеціальність має такий шифр: 10.01.01, українська мова – 10.02.01. Незважаючи на таку окремішність, методика літератури тісно пов’язана з досить широким колом наук. Звичайно, основна опора її – літературознавство та педагогіка. Однак варто поглянути й ширше: сказати про мовно-літературні й психолого-педагогічні засади методики літератури. І далі: простежити зв’язок із філософією, соціологією, історією, правознавством, природознавством та ін. Усі ці та інші суміжні науки складають методологічну основу методичної науки.

Теза 1. Кожна теорія має спиратися на відповідну методологію, тобто методологічну основу – це основні, вихідні положення, на якому базується будь-яке наукове дослідження.

Теза 2. Розрізняють філософську, загальнонаукову та конкретнонаукову методологію.

Філософська методологія означає загальну стратегію принципів пізнання особливостей досліджуваних явищ і процесів. У філософії треба шукати відповідь на питання: наскільки пізнаваний твір, наскільки можливо його аналізувати тощо. (Для прикладу: філософський конфлікт емоційно-чуттєвого та раціонального – Платон і Аристотель). Вона озброює дослідників діалектичним методом пізнання реальної дійсності, в основу якого покладено зв’язок теорії з практикою, принципи: а) пізнаваності об’єктивної дійсності; б) детермінованості явищ; в) взаємодії внутрішнього і зовнішнього, об’єктивного і суб’єктивного.

Теза 3. Філософська методологія виконує два типи функцій: 1) виявляє смисл наукової діяльності та взаємозв’язки з іншими сферами діяльності; 2) вирішує завдання оптимізації наукової діяльності.

Загальнонаукова методологія визначає загальнонаукові принципи і підходи, які діють у будь-якій науці: історичний, термінологічний, функціональний, системний, пізнавальний, оціночний (аксіологічний) тощо.

Історичний принцип означає, що перш ніж вивчати сучасний стан речей, треба вивчити історію певної науки чи сфери практичної діяльності.

Термінологічний принцип передбачає вивчення історії термінів і позначуваних ними понять, розробку або уточнення змісту й обсягу понять тощо.

Системний підхід означає комплексне дослідження об’єкта як єдиного цілого. На підставі системного підходу розглядаємо художній твір як систему художніх компонентів, які перебувають у причиново-наслідкових зв’язках ієрархічного характеру. Це дає змогу правильно провести аналіз тексту.
Теза 4. Пізнати об’єкт допомагає структурно-функціональний підхід, який полягає у виділенні у всіх системних об’єктах структурних елементів і визначенні їхньої ролі в цій системі.

Теза 5. Кожну науку, явище, об’єкт варто розглядати як певну систему, яку характеризують такі системотворчі фактори: цілісність, структурність, ієрархічність, зв’язок із зовнішнім середовищем, цілеспрямованість, самоорганізацію тощо.
Конкретнонаукова методологія

Це сукупність ідей та специфічних принципів певної науки, які є базовими для її дослідження. Потребує звернення до загальновизнаних концепцій провідних учених у даній галузі. Для дослідження здійснюється за такими напрямами:

· аналіз наукових праць відомих учених у галузі;

· узагальнення ідей науковців з проблеми дослідження;

· аналіз історії, теорії й практики з проблеми дослідження;

· вивчення праць зарубіжних учених з проблеми дослідження.

Теза 1. На основі конкретнонаукової методології вибудовується концепція – система поглядів та оцінок певного явища: принципів, етапів, форм і засобів, умов тощо. Концепція – найвищий продукт наукової діяльності.

Теза 2. Конкретнонаукову методологію методики літератури складають не лише власне методичні положення, а й мовознавчі та літературознавчі відомості, психологічні ідеї й педагогічні проекти, а також концептуальні положення з інших конкретних наук, які актуальні в тому чи тому дослідженні. З математики – математична статистика, соціології – суспільні закономірності й тенденції тощо. Наприклад: з автореферату.
Методика і технологія літературної освіти

Слово “технологія” грецьке (techne – мистецтво, майстерність +…логія) й передає кілька значень, які зводяться насамперед до поняття про сукупність методів обробки сировини чи матеріалів у процесі виробництва, проте первісним своїм змістом є досить доречним у контексті шкільної справи. 

Методика трансформує й деталізує загальнопедагогічні питання, адаптуючи їх до специфіки конкретного навчального предмета. Технологія, в свою чергу, розробляє певні принципи й правила, конструює навчально-виховний процес через чітку послідовність процедур, спрямованих на досягнення гарантованого результату. 

Теза 1. Педагогічна технологія – це модель майбутнього успішного навчального процесу в конкретній педагогічній ситуації. Це, по суті, сценарій пізнавально-виховної діяльності (визначення І.Смолюка), головним у якому є структура змісту виучуваного матеріалу і процедура його поелементного засвоєння учнями в ході реалізації дидактичної мети. 

Про навчальну модель у нас почали говорити в кінці сімдесятих років минулого століття. Під нею розуміли попередній опис системи дій учнів, що послідовно приводить їх від незнання і невміння до знання і вміння.

Теза 2. Технології забезпечують вищий рівень організації навчального процесу. Учені-технологи наголошують переважно на модельованій процедурності навчальної роботи, яка приводить до гарантованої реалізації того чи того проекту навчання. Технологічне поняття моделі навчання пов’язуємо з поняттям педагогічного проекту.

Теза 3. Педагогічна технологія – це організаційно-процесуальна частина педагогічної науки, яка означає оптимальну взаємодію вчителя, учнів, навчального матеріалу й методів, форм та засобів навчання, в ході якого з високою успішністю реалізується дидактична мета.
Теза 4. Поняття технології й техніки педагогічної праці різні. Педагогічна техніка – це поняття фахової майстерності вчителя, яка пов’язана з його високою кваліфікацією.

Теза 5. Педагогічні технології є відгалуженням педагогічної науки, технології навчання – методичної. Українські та російські педагоги-технологи навіть запевняють, що термін “технологія” має прийти на зміну поняттю “методика викладання”.
Зародження методичної думки в Україні

Методика викладання народжується і живе там, де є це викладання, тобто де є школа. 

Теза 1. Перші навчальні заклади для дітей з’явилися у часи Київської Русі. Навчання у школах стародавньої Русі мало на меті підготовку державних службовців. Одним із завдань цього навчання було освоїти багатства рукописної літератури, яка хлинула в Україну з прийняттям християнства.
Теза 2. „Ізборники Святослава” – твір, в якому містяться перші поради, щодо вивчення літератури.

Теза 3. „Повчання Володимира Мономаха дітям” – коштовний зразок педагогічної мудрості. 

Становлення української методики літератури

Теза 1. Новий етап розвитку методичної думки в Україні пов’язаний із розвитком нових шкіл – братських.  Відома одна з давніх пам’яток вітчизняної педагогічної думки – “Порядок шкільний” (1586 p.), за яким працювали вчителі Львівського братства. 

Теза 2. Особлива роль у розвитку шкільної справи в Україні належала Києво-Могилянській духовній колегії.
Теза 3. Вечірньою зорею старої епохи чи ранковою нової культурної доби був Г.Сковорода. Дбаючи про організацію навчальної роботи, він також доводив, що у цій справі потрібна система й дозованість педагогічних заходів і зусиль. Метою навчання він вважав забезпечення розвитку в учнів природних здібностей і нахилів, насамперед – розумових.

Теза 4.  Помітне місце в розвитку методичної справи посів Тарас Шевченко, автор „Букваря южнорусского”. Важливу роль поет відводив виховній спрямованості художнього читання, бо вважав, що якби красне слово хоча б наполовину сприймалося людьми, життя було б незрівнянно кращим. 
Теза 5. Більшість учених ще в середині Х1Х ст. помітили й активно почали розробляти особистісний аспект літературної освіти, який уже тоді для них був пріоритетним у контексті шкільних завдань (М. Костомаров). Також методисти вказували передусім на необхідність його безпосереднього і повного прочитання (Ф.Буслаєва). Особлива увага приділялася розвитку читацької уяви, яка унаочнює пізнавальний процес, матеріалізуючи певним чином розумові дії, дає змогу прогнозувати результати діяльності, служить розвитку мовлення, пам’яті й фантазії (В.Водовозов). Підкреслювалася роль чуттєвого досвіду школярів, який має допомогти їм у сприйнятті й осмисленні змісту і значення прочитаного (М.Вессель). Виступаючи за зв’язок навчання з життям, методисти застерігали від вульгарного тлумачення літератури або зведення ідейно-художнього аналізу лише до розмов з приводу прочитаного, наголошували на першочерговому детальному розгляді змісту самого твору (В.Стоюнін). Багато уваги приділялося і питанням методів літературної освіти в школі, вибір яких залежить щоразу від конкретної дидактичної мети: поглиблена аналітична робота з художнім текстом потребує, вважали вчені, застосування бесіди; навпаки, для збудження уяви та розвитку почуттєвої сфери юних читачів доцільно використати лекцію. У вивченні літератури пріоритетним слід вважати виховання в читачів інтелектуальних можливостей, потрібних для освоєння морально-естетичного потенціалу конкретного явища мистецтва слова. Більшість методистів значну роль у вивченні літератури відводили самостійній роботі школярів і навчальним вправам (О.Духнович, М.Пирогов), а вже з кінця позаминулого століття одним із засобів активізації самостійної пізнавальної діяльності читачів-учнів вважається   літературна задача (В.Стоюнін, А. Алфьоров).  

Проблеми і здобутки методичної науки і практики  в радянський час

Теза 1. У нову якість переходить зміст шкільного літературознавства в радянській педагогічній науці й практиці. Почала розвиватися нова галузь вітчизняної педагогіки – педологія, упроваджувалися дальтон-план і бригадно-лабораторний метод та ін. Важливе місце відводилося літературі, яка природним чином реалізується в самостійній і творчій діяльності читачів. 

Теза 2.  Перша навчальна програма з української літератури датована 1921 р. Наголос у цій програмі робиться на вихованні дітей засобами літератури. 1922 р. – друга редакція „Порадника по соціальному вихованню дітей”, де більше наголошується на методі викладання. У третій програмі – 1924 р. – зроблена спроба погрупувати твори й за роками навчання. 
Теза 3.  У радянській освіті були скомпрометовані й вилучені зі школи педологічні ідеї й розробки, серед них – і популярні тепер тестові випробування, припинилося поширення багатьох форм індивідуалізованого навчання. 
Теза 4.  Виразно окреслювалася суперечність: з одного боку, життя вимагало вільно мислячої й діючої людини, здатної до суспільно відповідальної поведінки, а з другого – заохочувалася сліпа виконавська дисципліна й кругова порука. 
Теза 5.  Методика літератури тісніше почала пов’язуватися з теорією літератури. Відбувся відхід від комплексної системи навчання

Радянська методика літератури вже тоді виробила ряд фундаментальних положень, які складають методологічну основу сучасного підходу до літературної освіти:

· глибоко проникнути в зміст художнього твору можна лише на основі його цілісного сприйняття; 

· осмислення змісту і значення прочитаного має бути контекстним;

· вивчення художнього твору підпорядковується осмисленню і переживанню ідей, втілених у його образній системі;

· способи аналізу художнього тексту зумовлюються особливостями його змісту і форми;

· під час вивчення художнього твору слід дбати про оптимальне поєднання змістового і процесуального аспектів читацької діяльності;

· вивчення літератури має бути тісно пов’язане з життям як окремого учня, так і всього суспільства.

Література для поглибленого вивчення теми
1. Гончаренко С. У. Методика як наука / С. У. Гончаренко. – Хмельницький : ХГПК, 2000. – 30 с.

2. Мазуркевич О. Р. Нариси з історії методики української літератури / О. Р. Мазуркевич. – К. : Рад. школа, 1961. – 375 с.

3. Наукові основи методики літератури : навч.-метод. посіб. / за ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н. Й. Волошиної. – К. : Ленвіт, 2002. – 344 с.
4. Пасічник Є. А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах : навч. посіб. для студ. вищих закладів освіти / Є. А. Пасічник. – К. : Ленвіт, 2000. – 384 с.
5. Ситченко А. Л. Методика навчання української літератури в загальноосвітніх навчальних закладах : навч. посіб. для студентів-філологів / А. Л. Ситченко. – Київ : Ленвіт, 2011. – 291 с.
6. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – 304 с.
7. Степанишин Б. І. Викладання української літератури в школі / Б. І. Степанишин. – К. : Проза, 1995. – 256 с.
8.  Яценко Т.О. Тенденції розвитку методики навчання української літератури в загальноосвітніх навчальних закладах (друга половина ХХ – початок ХХІ століття) : монографія / Яценко Т.О. – Київ : Пед. думка, 2016. – 360 с.

Контрольні запитання
1. У чому виявляються суперечності визначення поняття методики навчання літератури?

2. На якій підставі визначають нормативність методики навчання літератури?
3. Якими є спільні й відмінні ознаки понять методики й технології навчання літератури?
4. Крізь призму яких основних ідей можна визначити теоретичні засади методики навчання літератури?

5. Які провідні методичні підходи розроблялися вченими в другій пол. ХІХ ст.?

6. Якими тенденціями характеризується розвиток методичної науки в радянський час?
7. У чому пмолягають основін досягнення сучасної методики навчання української літератури?

Практичне заняття 
Державні документи про освіту. Навчальні програми шкільного курсу української літератури

План

1. Державні документи про школу та літературну освіту в ній.

2. Зміст, структура і принципи побудови навчальних програм із української літератури.

Завдання

І. Опрацювати матеріали (законспектувати в зошиті для першоджерел):

1. Закон України „Про освіту” // Освіта. – 2016. – 21 серпня – 43-44 (221-222). – С. 6–11.

2. Національна доктрина розвитку освіти України у ХХІ столітті: Проект. – К.: Видавництво „Шкільний світ”, 2001. – Липень. – 16 с.

3. Державний стандарт базової і повної середньої освіти. Проект. // Дивослово. – 2011. – № 8. – С. 20–27.

ПОРІВНЯТИ з:
Державний стандарт базової і повної середньої освіти. – К.: КНТ, 2004. – С. 16–23.

4. Концепція літературної освіти // http: // osvita. ua / legislation / ser_osv // 13508.
ПОРІВНЯТИ з:
Концепція літературної освіти в 12-річній загальноосвітній школі (Проект) Основна і старша школа / Підг. Волошина Н.Й., Симакова Л.А., Фасоля А.М., Шевченко З.О. // Дивослово. – 2002. – № 4. – С. 59–65.

5. Методичні рекомендації щодо вивчення української літератури у 2016–2017 навчальному році // Дивослово. – 2016. – № 7–8. – С. 11–12.
ІІ. Підготувати розширений коментар про зміст, структуру, принципи побудови програм (робота в групах):
5–8 класи
Нова навчальна програма для 5–9-х класів загальноосвітніх навчальних закладів, розробленою на основі нового Державного стандарту базової і повної загальної середньої освіти (постанова Кабінету Міністрів України від 23.11.2011 р. № 1392) і затвердженою наказом Міністерства від 6.06.2012 р. № 664 (зі змінами, затвердженими наказами Міністерства від 04.08.2014 № 895, від 29.05..2015 № 585):

Навчальні програми для загальноосвітніх навчальних закладів : Українська мова; Українська література. 5–9 класи. – К. : Видавничий дім «Освіта», 2013. – 160 с.
9 клас
1. Українська література. 5–12 класи. Програма для загальноосвітніх навчальних закладів / уклад. Р. В. Мовчан, Н. В. Левчик, О. А. Камінчук, М. П. Бондар, О. Б. Поліщук, М. М. Сулима, Л. П. Шабельникова, В. М. Садівська; керівник проекту М. Г. Жулинський; за заг. ред. Р. В. Мовчан. – К. ; Ірпінь : Перун, 2005. – 201 с. (зі змінами, затвердженими наказом Міністерства від 29.05..2015 № 585)

Програми розміщено на офіційному сайті МОН: httр: //old.mon.gov.ua/ua/activiti/education/56/692/educational_programs/1349869088/.

10–11 класи
2. Українська література. 10–11 класи. Програма для профільного навчання учнів загальноосвітніх навчальних закладів. Природничо-математичний, технологічний, спортивний, суспільно-гуманітарний, художньо-естетичний напрями; філологічний напрям (профіль – іноземна філологія). Академічний рівень / уклад. М. Г. Жулинський, Г. Ф. Семенюк – керівники авторського колективу ; Р. В. Мовчан, Н. В. Левчик, М. П. Бондар, О. А. Камінчук, В. І. Цимбалюк ; за заг. ред. Р. В. Мовчан. – К. : Грамота, 2011.

3. Українська література. 10–11 класи. Програма для профільного навчання учнів загальноосвітніх навчальних закладів. Філологічний напрям (профіль української філології). Профільний рівень / уклад. М. Г. Жулинський, Г. Ф. Семенюк – керівники авторського колективу; Р. В. Мовчан, Н. В. Левчик, М. П. Бондар, О. А. Камінчук, В. І. Цимбалюк. – К. : Грамота, 2011.

Програми затверджено наказом Міністерства освіти і науки України від 28.10.2010 № 1021. Офіційний веб-сайт Міністерства за таким покликанням:

httр://old.mon.gov.ua/ua/activiti/education/56/692/educational_programs/1349869542/.
Література
Підручники:
1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й. Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 39-46.

2. Пасічник Є. А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 12-17.

3. Ситченко А. Л. Методика навчання української літератури в загальноосвітніх навчальних закладах : навч. посіб. для студентів-філологів / А. Л. Ситченко. – Київ : Ленвіт, 2011. – 291 с.

4. Степанишин Б. І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ „Проза”, 1995. – С. 46-49.
Додаткова література:

1. Волошина Н. Про зміни в навчальних програмах і технологія вивчення літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2001. – № 4. – С. 2-4.

2. Волошина Н. Про державні стандарти базової і повної середньої освіти учнів з української та зарубіжної літератур // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – №  4. – С. 2-3.

3. Дроздовський Д. Концепція літературної освіти: теоретичні перспективи і стратегічні загрози // Дивослово. – 2011. – № 6. – С. 2-5.

4. Коментарі розробників Проекту: Катерини Таранік-Ткачук, Ольги Ніколенко, Миколи Сулими // Дивослово. – 2011. – № 8. – С. 16-19.

5. Ковбасенко Ю.І. Від програм „змісту” до програм „змісту і результату” (Про теоретико-методологічні засади вивчення зарубіжної літератури у 12-річній школі) // Всесвітня література в середніх навчальних закладах України. – 2005.– № 7. – С. 8-13.

Методичні рекомендації для підготовки до практичного заняття
Опрацювання теоретичного матеріалу.

1. Державні документи про школу та літературну освіту в ній:
План відповіді: 1. Структура документа.

2. Зміст (оглядово).

3. Положення, що визначають професійну діяльність вчителя-словесника.

а) Закон України „Про освіту”:

Закон – постанова державної влади, що має найвищу юридичну силу;

структура – 7 розділів, 66 статей;

визначено завдання і принципи освіти; державні стандарти; структура освіти; освітні та освітньо-кваліфікаційні рівні; наукові ступені; вчені звання; правила діяльності заг. середньої освіти та вищих навчальних закладів; рівні акредитації; освітньо-квліфікаційні рівні; права та обов’язки учасників навчально-виховного процесу.

– запитання: З якою метою створюються державні документи про освіту?

б) Національна доктрина розвитку освіти України у ХХІ столітті:
– запис у зошиті: Доктрина – це концепція, доведена до свого стратегічно реального здійснення (методологічне знання); 

концепція – змістова характеристика (інтерпретація тієї чи ін. ідеї (теоретичне знання);

програма (проект, механізм реалізації) – основна форма організації наукових знань, конкретні способи вирішення поставлених стратегічних завдань освіти (за Б.Гершунським).

структура – 16 розділів;

державний документ, що визначає стратегію й основні напрямки розвитку освіти в Україні ХХІ ст.;

гол. мета освіти – створити умови для розвитку й самореалізації особистості, формувати покоління, здатні до навчання впродовж життя;

пріоритети держ. політики: особистісно зорієнтоване навчання; рівні можливості; система неперервної освіти; Впровадження інформаційних технологій; здоровя як найвища цінність; мовна стратегія в освіті; стратегічні завдання: інтеграція України в світовий освітній простір; перехід до нової гуманістично-інноваційної філософії освіти; конкурентоспроможність укр. освіти в європ. і світ. просторі;

в) Державний стандарт базової і повної середньої освіти:

Стандарт – декларує вимоги до освіченості учнів;

аксіологія – теорія цінностей; естетика – наука про почуттєвий світ людини;

гол. завд. літ. освіти учнів – ввести у світ прекрасного, виховувати потребу в читанні худ. творів, розвивати творчі здібності та формувати національні й загальнолюдські цінності;

структура – рубрики: зміст освіти, державні вимоги до рівня загальноосвітньої підготовки учнів;

змістовими лініями літературного компонента є аксіологічна, літературознавча і культурологічна, що разом формують літературну компетенцію учнів;

– запитання: Як здійснюється особистісно зорієнтоване навчання на основі державного стандарту? (Через варіативність методик організації навчання залежно від пізнавальних особливостей учнів).

г) Концепція літературної освіти в 12-річній загальноосвітній школі:

автори (основна школа) – Н.Волошина, Л.Сімакова, А.Фасоля, З.Шевченко;

про критерії визначення змісту літ. освіти;

структура літ. освіти;

ґ) Методичні рекомендації до вивчення української літератури у 2008-2009 навчальному році:

– запитання:

1. Чинні програми?

2. Гол. критерій оцінки роботи вчителя? (Сформованість читацької компетенції).

3. Реалізація ідеї профільного навчання (допрофільний етап – 8-9 клас: курси і факультативи; профільне навчання – 10-12 клас). Портфоліо (оцінювання навчальних досягнень).

Філологічний профіль – не просто перерозподіл годин на користь вивчення літ., а якість навчання (методи, інтенсифікація).

4. Ваше ставлення до запровадження системи тестування на уроці літератури (в поточній роботі). (Опора – текст твору (зміст і форма) і письменник, а не теорія літератури).

5. Роль програмових засобів.

ІІ. Зміст, структур, принципи побудови програм з укр. літ. (робота в групах):

Завдання : заповнити таблицю «Порівняльний аналіз навчальних програм з української літератури»
	Навчальна програма
	Принципи побудови
	Структура 
	Зміст

	1. Програма для загальноосвітніх навчальних закладів. Українська література. 5-12 класи / За заг. ред. Р.В.Мовчан. – К.: Перун: Ірпінь, 2005. – 201 с.


	У 5-8 класах курс цілеспрямовано структуровано за загальними тематичними блоками;

у 9 класі застосовано історико-хронологічний підхід; 

у старшій школі (10-12 класи) – за хронологічним принципом, по можливості – жанровий.


	ІІ частини: основна школа (5-9 класи) і старша школа (без профільна (10-12 класи).

1. Пояснювальна записка.

2. Критерії оцінювання.

Наприкінці містяться додатки: №1 Рекомендована література для вчителя; №2 Додаткова література для читання; №3 Календарне планування.

Основні рубрики: „Зміст навчального матеріалу” (анотації до  творів), „Державні вимоги до рівня загальноосвітньої підготовки учнів”, „Додатки: Мистецький контекст. Міжпредметні зв’язки”.


	Зміст матеріалу спроектований на очікувані результати навчання.

Наскрізно втілено ключові компетентності (соціальні, мотиваційні, функціональні).

Тексти дібрані за принципами високих худ. критеріїв, жанрово-тематичної різноманітності, врахування вікової психології, осучаснення змістового матеріалу.

Зміст має включати уроки текстуального вивчення творів, виразного читання, повторення та узагальнення, ЛРК, ПЧ, РЗМ, ТО.




Проблемні питання до плану практичного заняття
1. Як має бути викладений матеріал у програмі з літератури? Укажіть недоліки сучасних програм.

2. Що спільне і що відмінне у літературних курсах основної і старшої школи?

3. Чи потребує, на вашу думку, перегляду перелік постатей і художніх творів, запропонований програмою? Які зміни ви внесли б? Аргументуйте їх.

4. Як найліпше пояснити наявність у програмі рубрики вивчення напам’ять окремих творів або уривків з них?

5. Яке місце у програмі уроків ЛРК і ПЧ?

6. Чим зумовлена варіативність сучасних програм?

7. Як ви ставитеся до запропонованого А.Лісовським підходу, який орієнтує на добір творів для їх вивчення в школі з урахуванням принципу „non multa, sed multum”?
Завдання для самостійної роботи
Опрацювати статті:

1. „Літературознавчий аспект проблеми навчання школярів аналізу художнього твору” (Українська література в загальноосвітній школі. – 2002. - № 6. – С. 26-33);

2. „Літературознавчі засади осягнення художнього образу” (Українська література в загальноосвітній школі. – 2006. - № 8. – С. 7-11).
3. І методика, і технологія… (Українська мова і література в школі. – 2003. – № 1. – С.29-32).

ТЕМА 2. ОСОБЛИВОСТІ ВИВЧЕННЯ ЛІТЕРАТУРИ В ШКОЛІ
Мета: з’ясувати основні фактори ефективного вивчення літератури в загальноосвітній школі. Зорієнтувати студентів у питанні специфіки осягнення мистецтва слова в умовах багатовекторності сучасної наукової думки. Схарактеризувати рівні навчальних досягнень учнів.
План:

1. Специфіка навчання літератури.

2. Особливості сприймання художнього твору учнями.

3. Розвиток навчальних досягнень учнів.

Завдання

1. Визначити предметні особливості навчання учнів літератури.
2. Осмислити особливості сприймання художнього твору учнями.
3. Розкрити основні підходи фахівців до визначення специфіки мистецтва слова.

4. Довести необхідність відповідності системи розумових дій, спрямованих на вивчення твору, його образній структурі.

5. Схарактерихзувати основні критерії рівнів навчальних досягнень учнів.

Матеріал до вивчення теми
Специфіка навчання літератури
На уроках літератури учні мають вивчати художні твори, а вчитель – навчати їх це робити. Ефективність навчання літератури залежить від того, наскільки повно педагог враховує предметні особливості цієї роботи.

Довідка з Українського педагогічного словника: урок – основна організаційна форма навчально-виховної роботи в школі (С.Гончаренко). 

Теза 1. Урок – це тривимірна форма й передбачає не лише певний зміст виучуваного матеріалу, а й відповідні окремі методи й часткові форми його викладання вчителем та засвоєння учнями. Йдеться про змістовий та формальний аспекти уроку літератури.

Зміст художнього твору – це його тема, проблематика та ідейна спрямованість [3]. Специфіка цього змісту полягає в його особистісному значенні як для письменника, так і читача. 

Теза 2. Зміст художнього твору – основний навчальний матеріал на уроках літератури – об’єктивно має виховний вплив на читачів-учнів. Цей вплив можна умовно структурувати на пізнавальне, естетичне й оціночне значення художнього твору.

Художній твір – вигадка, витвір уяви, художня, а не історична правда. Це продукт психологічної праці митця, який у своїй творчості може керуватися різними мотивами: прагнути до самопізнання, як Г.Сковорода; до змагання, як давні греки; до влади Слова над людьми, як Т.Шевченко; до подолання психічних комплексів – за З.Фрейдом; проф. П.Білоус говорить про літературну творчість як утечу від дійсності (романтизм – Михайло Петренко), як спробу увічнити себе тощо. 

Важливо не плутати інформативний смисл твору з пізнавальним, який приводить читача до осягнення глибинних сенсів буття (приклад: казка про Курку Рябу). Тому такий рідкісний жанр хроніки в художній літературі.

Теза 3. У художньому творі факти дійсності, що становлять його життєву основу, можуть бути препаровані письменником досить свавільно. Тому помилково замість вивчення художнього твору як виду мистецтва вивчати картини дійсності, що лягли в основу твору: їх уже там немає! Там є художні, вигадані, витворені з уяви картини і письменник зі своїм „Я”, яке він виражає через певну комбінацію художніх елементів тексту. (Приклад: О.Потебня про зерно і спирт)

Теза 4. Важливо навчити школярів бачити й форму твору - виділяти художні картини в тексті, розгадувати їх та проникати у зв’язки між ними – так ми зможемо зрозуміти автора й бути причетними до його позиції (приклад із казки про Ріпку).

Пізнавальне значення художнього твору передбачає і його естетичну цінність, яка полягає в тому, що художні картини, зображені письменником, викликають у читачів високі переживання й духовне піднесення. Основними складниками естетичного впливу, на думку Н.Миропольської, виступають естетичні споглядання, переживання й діяльність [4: 29].

Теза 5. Естетичне спостереження відбувається тоді, коли читачі помічають у художньому творі сталі зразки діяльності – архетипи, які викликають у них певні переживання, що узгоджуються з прийнятими в народі поняттями про духовні цінності. У цьому розумінні дракон, змій чи павук, який напав на Муху-цокотуху – один і той образ, хоча й різні персонажі. (Курйоз із захистом Мухи)

Переживання, яке виникає внаслідок особистісного сприйняття прочитаного, є естетичним, якщо стимулює високі почуття та вчинки, дає змогу протистояти злу, примітивним поглядам і смакам. Відповідна цим переживанням діяльність людини також естетична, і художній твір виступає могутнім джерелом естетичного впливу на неї.

Отже, назвемо поки що два фактори, що визначають специфіку навчання літератури: 1) уже сам по собі літературний матеріал несе виховний потенціал; 2) емоційність, здатність до переживань прочитаного, співпереживань з автором чи його героями, товаришами, які обговорюють твір.

Різні письменники й різні читачі породжують різноманітні думки про прочитане. Тому філологи й методисти зважають на третю особливість осягнення літератури: неоднозначність сприйняття одного і того ж твору різними читачами.
Теза 6. “Нетотожність тлумачень” і “нове прочитання” літературного тексту різними читачами значною мірою пояснюється тим, що в конкретній педагогічній або дослідницькій ситуації актуалізуються певні образні одиниці твору, і в його художній тканині більшої виразності набувають ті або інші елементи структури.

За словами В.Ізера, “... потенційний текст незмірно більший, ніж будь-яка його індивідуальна реалізація”. (Я говорю: Луна говорю и светятся в небе звезды. Она говорит: лампа горит и вьются над нею мошки). В основі думки про різнопрочитання твору – вчення О.Потебні про слово-образ, яке по-різному сприймається тим, хто мовить, і тим, до кого мовиться.

Теза 7. Кожен може мати власну думку про витвір літературного мистецтва, проте зобов’язаний знати й авторську ідею твору, навколо якої в певному контексті найбільш повно реалізується фактор єдності переживань окремої людини з іншими.

Близькість читацьких думок і почуттів, що виникають під час аналізу твору, зумовлює особливу інтеґративну функцію літературної освіти, що сприяє духовному єднанню людей. Ж.-П.Сартр доводить: “Серед людей, занурених в одну і ту ж історію, … встановлюється, за посередництва книг, історичний зв’язок”. Реалізується філософська концепція “подібності поглядів” (І.Зязюн), що означає першість законів і спільність мислення та почування, які здатні забезпечити всезагальне благо. Головне, застерігають філософи, щоб подібність читацьких поглядів культивувалася не імперативно, а від зусиль знизу.

Теза 8. Нові знання глибше засвоюються, коли пов’язуються в свідомості з подібними, вже набутими.

Адекватні читацькі погляди можуть скластися лише на основі життєвого й літературного досвіду, який становлять чуттєві та розумові враження, набуті протягом життєдіяльності. Педагогіка вимагає здійснювати навчання з постійною опорою на здобуті раніше знання й на чуттєвий досвід учнів. 

Мова йде про асоціативний характер пізнавальної діяльності, яка характеризується тим, що художні картини, хоча й вигадані письменником, пов’язуються з досвідом учнів і знаходять у них певний відгук. На основі усвідомлення однотипності художніх картин різних творів в учнів виникають асоціації з однотипними образами й поняттями. 

Теза 9. Твір – продукт авторської уяви. Щоб його засвоїти, треба мати розвинуту читацьку уяву. Під час роботи над текстом має працювати уява як відтворююча, так і творча. Текст твору – основна наочність на уроках літератури – п’ята особливість навчання.

Особливості сприймання художнього твору учнями

Теза 1. Особливості сприймання художнього твору учнями визначаються взаємодією думки й почуття, емоційно-чуттєвого й раціонального, інтелектуального в про цесі пізнання. Недооцінювати інтелектуальний аспект літературного аналізу так само згубно для його адекватного сприймання, як і зважати лише на емоційно-чуттєвий вплив прочитаного на характер реципієнта. Під час аналізу художнього твору досліджується насамперед метафоричність його форми, яка зумовлює виражальний зміст і має естетичне значення для читача, здійснює на нього свій сугестивний вплив.

Теза 2. О.Никифорова вказує на три стадії художнього сприймання: а) емоційно-відтворювальну; б) пізнавально-аналітичну; в) синтетичну, наслідкову. Тому робота учнів над прочитаним умовно має поділятися на відповідні групи завдань і запитань: а) на емоційне відтворення змісту твору, без чого не може відбутися його аналіз і синтез; б) аналіз, який означає розрізнення в тексті образних компонентів та їх пояснення; в) синтез, який передбачає певні образні й поняттєві узагальнення, пояснення змісту і значення виучуваного твору, зумовлює наслідок його впливу на характер читачів. 

Теза 3. О.Мазуркевич говорить про особливість сприймання словесного мистецтва: перш ніж щось відчути, треба збагнути – першість, але не вищість думки.
Розвиток навчальних досягнень учнів

Теза 1. Починаючи роботу з класом, слід зважати на те, що його умовно можна поділити на три групи: учнів з низькими, середніми й високими розумовими можливостями. На цій психологічній основі визначаємо якісні характеристики рівнів наявних в учнів умінь аналізувати художні твори: високий, середній і низький. Високий означає повне і правильне відтворення в уяві художніх картин, зображених письменником; виділення та пояснення образних елементів тексту і прийомів їх творення; контекстне розкриття часових та причиново-наслідкових зв’язків між художніми компонентами твору, його аргументовану інтерпретацію; встановлення ідейно-художніх зв’язків з іншими творами й відповідними життєвими фактами; висловлення власного ставлення до прочитаного. Показником середнього рівня є неповне, але загалом правильне відтворення в уяві художніх картин, зображених письменником; часткове виділення та неповне пояснення образних елементів тексту і прийомів їх творення; вибіркове розкриття часових та причиново-наслідкових зв’язків між окремими художніми компонентами твору; значною мірою суб’єктивна інтерпретація прочитаного, яка, проте, спирається на ідейно-художні зв’язки (іноді досить дискусійних) з деякими іншими творами й відповідними життєвими фактами. Низький рівень засвоєння прочитаного характеризується неспроможністю учнів контекстно переказати й самостійно проаналізувати художній твір. 

Методисти (Н.Волошина, Є.Волощук та ін.) розробили діючі нині в школі рівні навчальних досягнень учнів та критерії вимірювання цих рівнів: 

	Рівні
	Бали
	Критерії оцінювання навчальних досягнень

	Високий
	12

11

10
	Вільно володіє матеріалом та навичками аналізу літературного твору, здатний до оригінальних рішень навчальних завдань
Володіє матеріалом, уміннями аналізу твору, висловлює свої думки, самостійно оцінює літературні явища

Володіє матеріалом та навичками аналізу твору, оцінює окремі літературні явища, знаходить і виправляє допущені помилки

	Достатній
	 9

8

7
	Володіє матеріалом та навичками аналізу твору, систематизує набуті знання, добирає аргументи на підтвердження власних міркувань

Володіє матеріалом, під керівництвом учителя аналізує твір, виправляє допущені помилки й добирає докази на підтвердження висловленої думки

Володіє матеріалом і навичками аналізу твору за поданим учителем зразком, наводить окремі приклади з тексту

	Середній
	6

5

4
	Знає зміст твору, здатний переказати значну його частину, за допомогою вчителя виділяє головні епізоди в тексті

Знає зміст твору, переказує окрему його частину, за допомогою вчителя знаходить приклади в тексті

Має уявлення про зміст твору, здатний переказати незначну його частину та за допомогою вчителя визначає основні сюжетні елементи

	Початковий
	3

2

1
	Розуміє навчальний матеріал, за допомогою вчителя дає відповідь у вигляді поверхового висловлювання

Розуміє навчальний матеріал і може відтворити фрагмент з нього окремим реченням

Відтворює матеріал, називаючи окремий факт


Спеціально проблему підвищення навчальних досягнень учнів досліджує викл. Мхитарян О.Д., яка під час індивідуальної та практичної роботи може дати на цю тему вичерпну консультацію.
Література для поглибленого вивчення теми

1. Білоус П.В. Психологія літературної творчості: Кн. Для вчителів та учнів. – Житомир, 2004. – 96 с.

2. Критерії оцінювання навчальних здобутків учнів / Укл. Н.Й.Волошина та 
м.. // Укр. літ. В загальноосвітній школі. – 2001. – № 4. – С. 5–6.

3. Марко В. Основи аналізу літературного твору( Навч.-метод. посіб. Для студ. І вчителів. – Кіровоград: РВЦ КДПУ 
м.. В.Винниченка( 2003. – 32 с.

4. Миропольська Н.Є. Мистецтво слова в структурі художньої культури учня: теорія і практика. – К.: Парламентське вид-во, 2002. – 204 с.

5. Наєнко М.К. Інтим письменницької праці: З лекцій про специфіку художньої творчості. – К.: Педагогічна преса, 2003.– 280 с.

6. Никифорова О.И. Восприятие художественной литературы школьниками. – М.: Учпедгиз, 1959. – 206 с.

Контрольні питання

1. У чому полягають предметні особливості навчання учнів літератури?
2. Які ознаки наукового спосібу пізнання художнього твору?

3. У чому полягають особливості стадійного характеру художнього сприймання (за О. Нікіфоровою)?

Індивідуальне заняття

Специфіка осягнення художнього твору

Мета: поглиблення знань про специфіку осягнення мистецтва слова: стадійний характер сприймання, культуру художньої свідомості та особливості сприймання твору учнями різних вікових періодів; формування вмінь моделювати завдання для визначення рівнів літературного розвитку учнів; створення установки на формування культури художньої свідомості майбутнього вчителя літератури.

План

1. Особливості сприймання учнями художніх творів у різні періоди літературного розвитку (за Є.Пасічником).

2. Специфіка осягнення мистецтва слова (за А.Ситченком).

3. Мистецтво читання як культура художньої свідомості за парадигмою художності на багатовекторній основі: „відчування – упізнавання – відтворення – відстороненості – співтворчості, співпереживання – інтерпретування” (за О.Ю. Богдановою, В.Г.Маранцманом).

4. Формування художньої культури засобами мистецтва слова на рівні „естетичного споглядання” – „естетичного переживання” – „естетичної практики” (за Н.Є.Миропольською) та виконання системи організуючих завдань.

5. Учення О.Нікіфорової про стадійне сприймання художнього твору.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

1. Методика преподавания литературы: Учебник для пед. вузов / Под ред. Богдановой О.Ю., Маранцмана В.Г. – В 2 ч. Ч. 1. – М.: Просвещение, ВЛАДОС, 1994. – 288 с.

2. Миропольська Н.Є. Мистецтво слова в структурі художньої культури учня: теорія і практика. – К.: Парламентське видавництво. – 2002. – 204 с.

3. Никифорова О.И. Восприятие художественной литературы школьниками. – М.: Учпедгиз, 1959. – 205 с.

4. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – 384 с.

5. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – 304 с.

6. Ситченко А.Л. До питання про специфіку осягнення мистецтва слова // Українська література в загальноосвітній школі. – 2005. – № 11. – С. 25-28.

ІІ. Розробити:

1. Тези доповіді до кожного пункту плану.

2. Завдання для визначення літературного розвитку учнів. Зразок див.: Мхитарян О.Д. Діагностика літературного розвитку учнів з низьким рівнем навчальних досягнень // Українська література в загальноосвітній школі. – 2008. – № 1. – С. 14-17.

Хід заняття:

І. Аналіз самостійних робіт:

І в.    1. Специфіка використання тестових завдань на уроці літератури:

– у центрі вивчення худ. твір (зміст і форма) і письменник, а не історія й теорія літ.

2. Літературні курси основної і старшої шкіл.

Спільне: об’єкт і предмет вивч., вис. худ. цінність творів; відповідність віковим категоріям.

Відмінне: принципи групування матеріалу (основна школа – лінійний (+ концентризму) (темат. блоки), старша – систематичний (історико-літ. процес)); вимоги до знань і вмінь.

3. Читацька компетенція – особистісна якість, що проявляється в готовності і здатності працювати збудь-яким тв., у т. числі з незнайомим текстом, застосовувати здобуті знання, вироблені вміння й навички для розв’язання поставлених завдань.

ІІв. 1. Вимоги до створення нового покоління програмі посібників (за „Концепцією...”):

– уникнення стереотипів і готових істин; не потрібно подавати докладний аналіз твору або переказ змісту, а зібрати навчальний матеріал в робочій книжці для самостійного осмислення твору;

– в ст. кл. – 2 підручники: для всіх і для більш зацікавлених.

2. Принципова особливість нової програми – зміст спроектовано на результати навчання.

3. Стратегічне завдання літ. освіти – створення умов для літ.-особистісного розвитку учнів.

ІІ. Лабораторні роботи (Здати).

ІІІ. Обговорення теоретичних положень.

– Успішність керованого вчителем педагогічного процесу залежить від врахування можливостей дітей, знання закономірностей сприймання мистецтва слова учнями.

– „Ми зобов’язані будувати вивчення твору з урахуванням його сприймання, спираючись на нього, виходячи частково з нього... Інша справа, що це живе сприймання учнів ми перевіримо, поглибимо, уточнимо, виправимо, видозмінимо з допомогою наукового вивчення, аналізу твору” (Григорій Олександрович Гуковський).

– Повноцінне спілкування з мистецтвом вимагає розвитку спеціальних вмінь здібностей: образне поетичне бачення світу, високий розвиток творчої уяви, особливу емоційну вразливість, підвищену реактивність, добре розвинену здатність реагувати на експресію слова, емпатію.

– Повноцінний процес осмислення твору неможливий і без необхідної суми теоретико-літературних знань.

– Сприймання – глибоко індивідуальний творчий процес (особистісний характер): об’єктивний зміст твору вступає у взаємодію з певною суб’єктивністю засвоєння тексту читачем; „ це не тільки спілкування з автором твору, уявна суперечка чи незгода з ним; це і відкриття нового в житті, і пізнання самого себе, і самовиховання” (Б.Мейлах). Тому – багатоваріантність прочитань. 

– Худ. твір – незавершена завершеність. Завершений як явище мистецтва, як внутрішня структура, як єдине худ. ціле. Відкритий для читача, його думок, асоціацій.

– Естетична оцінка худ. твору реалізується на рівнях: 1) загального емоційного враження про твір; 2) обґрунтованих суджень з позицій власних моральних переконань, естетичних смаків читача.

1. Особливості сприймання учнями художніх творів у різні періоди літературного розвитку (за Є.Пасічником).

Відповідь удвох: викладач по черзі зупиняє відповідаючих, а вони, в свою чергу мають бути готовими продовжити відповідь один одного. Рецензія відповіді кожного.

Запитання:

1. Які можливості читацької рецепції художнього слова найкраще виявляються в молодшому підлітковому віці?

2. У чому обмеженість сприймання художнього слова молодшими підлітками?

3. Як ви враховуватиме у процесі викладання літератури захопленість учнів фантомним світом? У який спосіб долатимете труднощі  підліткового неприйняття інших, ніж у їхньому колі, життєвих норм?

1. Які риси „важкого віку” передовсім має враховувати в навчальному процесі вчитель літератури?

2. Запропонуйте перелік форм конструктивної літературної творчості для старших підлітків., на одній з них зупиніться докладно.

3. Як ви розвиватимете просторові й часові уявлення учнів? Покажіть це на матеріалі дібраних вами творів.

1. Які мотиви художньої літератури, на вашу думку, найбільше хвилюють молодь?

2. Чи можливо уникнути невиправданого критицизму юних школярів? Як ви розв’яжете гіпотетичну ситуацію відкидання старшокласником духовної цінності? Змоделюйте таку ситуацію і, відповідно, свою поведінку.

3. Які вікові зміни в юності викликають потребу психологізації образів твору? Наведіть відповідної характеристики одного з літературних героїв.

с. 58-75

– Кожен етап естетичного розвитку має свої неповторні особливості і свої оптимальні межі.

– Літ. розвиток учня складний і суперечливий процес, що розвивається не на лінійній основі, а по висхідній.

– Безпідставно вважати, що кожна нова стадія розвитку в усіх відношеннях краща від попередньої. Варто говорити не стільки про вищий чи нижчий рівні сприймання твору, як про різні якісні його характеристики.

– Оптимальний рівень естетичного розвитку передбачає гармонійну відповідність віковим можливостям учнів.

Основні етапи літературного розвитку (за Є.Пасічником):

1) мол. підл. вік (5-6 класи);

2) ст. підл. вік (7-8);

3) рання юність (9-11).

1) мол. підл. вік (5-6 класи) – емоційність і безпосередність худ. прочитання, наочно-образна форма мислення, сприймання – яскравість і багатство асоціацій, конкретність; загострена чутливість до слова; переказують дослівно, в деталях;

сензитивність – розвиток усного й писемного мовлення;

„–„ не вміють розглядати твори в органічній єдності форми й змісту; невисока чит. культура; неповноцінне сприймання – бракує чит. умінь і навичок – фрагментарність, інформативний рівень; наївний реалізм (Н.Молдавська: хвороба їх естетичної свідомості) – закономірний етап освоєння мистецтва; прямолінійне сприймання художніх образів; не завжди розуміють підтекст твору; не стільки аналізують, як констатують факти, загальна оцінка – на рівні загального враження про твір; захоплюються казками, пригодницькими оповіданнями (романтична піднесеність, динамічний гострий сюжет).

Важливо – розвивати відтворюючу уяву (прийоми усного малювання) – база – збагачення мовлення, засвоєння засобів художньої виразності, виховання потреби адекватного сприймання худ. образів, система видів роботи, що стимулюють вдумливе читання, виховують вміння глибоко проникати в худ. деталі, відтворювати образний зміст твору; виховувати поетичне бачення світу, шліфувати культуру почуттів (виразне читання, дет. переказ епізодів, де розкриваються почуття і переживання героїв).

– Чи правомірна думка окремих методистів, що заглиблення учнів середніх класів у специфіку мистецтва слова є передчасним, оскільки руйнуватиме чарівність образів, позбавлятиме дітей естетичної насолоди? 
2) ст. підл. вік (7-8) – найсприятливіший сензитивний період з погляду літ. розвитку; закладаються основи естетичної культури; поглиблюється процес ест. осмислення твору, розвивається здатність помічати худ. прийоми і деталі в тексті, більша асоціативність, розширюються читацькі запити, зростає інтерес до творчості окремих митців, 

– фаза егоцентризму (відкриття свого внутрішнього світу) – сприймання – проблемно-психологічне (описують думки й почуття);

„–„– риси фрагментарності сприймання, певний однобічний підхід до оцінки літ. героїв, суб’єктивність відтворюючої уяви, недостатня увага до тексту твору, одноплановість узагальнень: не завжди розуміють авт. позицію (коли вона прихована); не можуть виділити типове й індивідуальне в образах; 

сповільнення естетичних реакцій (розвиток абстрактного мислення) – переклад його на мову понять; виробляються стереотипні схеми аналізу, стандартизовані підходи, що руйнує безпосередність вражень.

Конформізм – бездумне прийняття чужих висновків, міркувань, ідей; необхідно виховувати уміння аргументувати свої судження про твір.

Важливо: активізувати образне мислення, моделювати ест. реакції, викликати емоційні відчуття й переживання.

3) рання юність (9-11) – вік шукань, схвильованих роздумів, високих прагнень, інтенсивного формування світогляду; мотиви самовизначення й самоосвіти, переакцентація худ. сприймання – інтерес до творів, в яких ставляться важливі морально-етичні проблеми, психологічно осмислюються стосунки людей – приваблює психологічний аспект творів, формуються моральні ідеали узагальненого характеру. 

Словесно-логічна форма мислення – висока самостійність і критичність суджень, оцінки – вмотивовані й аргументовані; розвивається потреба в саморефлексії, поетичної творчості.

„–„– послаблюється робота творчої уяви, знижується рівень естетичних переживань – ! Література перестає бути засобом естетичної насолоди і морального збагачення особистості. Об’єктивні цінності мистецтва стають надбанням особистості тоді, якщо вони не лише пізнані, а й внутрішньо прийняті нею, коли вивчення художніх творів породжує роздуми, що супроводжуються емоціями, тобто коли вони закріплені пам’яттю серця.

Важливо: уникати сухого раціоналізму, надмірної логізації прочитаного, запам’ятовування готових положень, історико-теоретичних знань і формувати особистісне ставлення до морально-етичних цінностей.

Типи худ. сприймання:

1– творчий – усвідомлені естетичні установки, ґрунтується на спілкуванні з митцем.

2– споживацький (наївно реалістичний, утилітарний) – ґрунтується на комунікації – на сюжетному рівні, інтерес не до твору мистецтва, а до стосунків персонажів, оцінка на рівні констатації факту.

2. Специфіка осягнення мистецтва слова (за А.Ситченком).

На „відповідність між способом пізнання і предметом, який має пізнаватися...” вказував і Р.Інгарден.

Проблема в тому, що фахівці по-різному розкривають специфіку вивчення худ. літ. Є.Пасічник указує на: 

– виховний вплив худ. тв.;

– взаємодію об’єкт. змісту твору з певною суб’єктивністю його засвоєння;

– індивідуальну значимість худ. матеріалу, його поліфункціональність;

– завершеність худ. тв. (для авт.) і його відкритість (для читача);

– активний діалог письменника з читачами;

– сенситивні умови осягнення прочитаного.

На поєднанні науки і мистецтва в навч. предметі літ. наголошує. О.Мазуркевич:

– об’єктом літ. виступає людина, пізнавана і відтворена в слові;

– осягнення худ. слова передбачає не лише його чуттєве сприйняття , а й розумове осмислення.

Основою цілісного вивчення худ. тв. А.Сафонова вважає: взаємодію думки й почуття, об’єктивного й суб’єктивного факторів худ. творення і сприймання, складну систему змісту й форми літ. тв., поєднання інтуїтивного й свідомого, аналізу й синтезу, індуктивного й дедуктивного шляхів та засобів пізнання й вироблення в учнів читацьких навичок.

Г.Токмань актуалізує філософський підхід до пояснення специфіки худ. тв., стверджує акт. читацьку позицію, пропонуючи: екзистенціальний та діалогічний аспекти викладання літ. в старшій школі.

// Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – 320 с.
Екзистенція (с.19) – духовне ядро людської індивідуальності, найглибший рівень людської особистості, її унікальна основа. Викладати екзистенціально – значить створити ситуацію екзистенційного настрою, вибору, розвитку, екзистенційної зустрічі з іншим „Я”, заторкнути духовні основи індивідуального „Я” кожного учня. Механізмом такого заторкування є діалог.

І.Бровко наголошує, що особливістю мистецтва слова є: вираження загального типового в одиничному (конкретно-чуттєве сприймання й наступне осмислення загального значення твору; єдність емоційного й логічного, естетичного і раціонального, національного та загальнолюдського як особливого в мистецтві слова.

У сприйманні худ. твору передусім зважаємо на:

– втілення як відображення об’єктивної дійсності, так і суб’єктивну її інтерпретацію письменником;

– єдність загального й одиничного;

– естетична цінність твору – помічаємо в ньому картини життя, заново створені в свідомості митця та які реконструюються в уяві читачів-учнів у більшій або меншій відповідності з певним естетичним ідеалом і вільні від випадкових нашарувань, тому художньо довершені; образи-персонажі діють в худ. творі не мимоволі, а так, як найбільш вірогідно й доцільно, на думку автора, чинили б у самому житті, тому твір і впливає на читача сильніше, ніж та дійсність, що стала предметом зображення; складники естетичного впливу (за Н.Миропольською) – е. споглядання, е. переживання й діяльність (поведінка);

– феномен мистецтва слова – худ. матеріал вже сам по собі здійснює виховний вплив на читачів, проте він буде набагато сильнішим, якщо вчитель приділить належну увагу спеціальному формуванню в учнів естетичних понять і смаків;

– поєднання пізнавальних та естетичних здобутків – гол. питання методології літ. освіти в школі, що проявляється в спробах методистів вирішити, як його називає В.Щербина, псевдопитання: література в школі це мистецтво чи наукова дисципліна? та антитези наукового способу пізнання та його емоційно-інтуїтивного освоєння; вивчення худ. твору – це наука (проектованість і керованість н.-в. процесу, теоретико-метод. обґрунтування пед. дій та роботи читачів-учнів (алгоритми, рек. тощо) й мистецтво (власне творче бачення учня як прочитаного, так і способів його освоєння, умови для неоднозначної інтерпретації, повніше реалізується особистісний фактор);

конфлікт чуттєво-інтуїтивного та раціонального, який триває з античних часів, не першість розуму чи почуття, не їх чергування, а саме поєднання, синтез пізнавального та естетичного, співвідношення логічно-смислового та емоційно-чуттєвого факторів, паритет когнітивного (пізнання) та афективного (емоція);

– чільним принципом аналізу літ. твору служить єдність думки й почуття, яка визначається рівнем співвідношення та характером взаємодії розуму й серця (приклади про е. почуття від споглядання таблиці Д.Менделєєва, формули відносності А.Ейнштейна; однак конкретні е. враження, які справляє на читача твір, підносять духовні сили особистості й по-своєму ведуть до загального поняття про гармонію й досконалість у різних появах дійсності. Поняття естетичного поступово абстрагується від конкретного явища, звільняючись від ситуативних нашарувань, набираючи „чистого” вигляду й забезпечуючи принципове розуміння своєї сутності, реалізуючи власне життєвий принцип єдності думки й почуття; худ. твір специфічний рівнем відповідності вираженого зображеному в ньому (суб’єктивного об’єктивному): чим повніша така відповідність, тим вдаліше реалізоване виконавське завдання письменника, тим відчутніше і помітніше живе й діє запроектований автором худ. світ); проникнути у виконавське завдання автора, підтекст прочитаного – одна з вимог, яка висувається до учнів уже на ранніх етапах формування в них умінь аналізу;

– організація навчання на уроках літератури має на меті розвиток спеціальних здібностей (за Є.Пасічником – образне поетичне бачення світу, високий розвиток творчої уяви, особливу емоційну вразливість, підвищену реактивність, добре розвинену здатність реагувати на експресію слова) та мислительного компоненту читацької роботи (як процесу худ. пізнання), що, за В.Паламарчук, має бути в основі формування навчальних умінь, які досягаються внаслідок засвоєння правил інтелектуальної діяльності.

Отже специфіка осягнення літ. твору в школі полягає:

а) в поєднанні об’єктивного і суб’єктивного факторів художнього сприймання;

б) в осмисленні типового, загального в худ. тв. завдяки емоційно-чуттєвому сприйняттю його конкретних образних складників;

в) в реалізації пізнавального й естетичного потенціалу твору, емоційного та логічного аспектів літ. аналізу, наукового й художнього типів осмислення прочитаного;

г) у відповідності системи розумових дій, спрямованих на вивчення твору, його образній структурі й передбачає спеціальний розвиток в учнів художньої сприйнятливості та читацьких умінь.

Запитання:

У чому, за А.Ситченком, полягає науковий спосіб пізнання твору? (Оскільки методика предмета – це наука і мистецтво, то слід говорити про проектованість і керованість н.-в. процесу та власне творче бачення учня як прочитаного, так і способів його освоєння, створення умов для неоднозначної інтерпретації твору. Треба вчити школярів насолоджуватися мистецтвом слова, вивчати його людинознавчий зміст. Разом з тим – навчати школярів – виробляти читацькі вміння. Науковий підхід до вивчення худ. твору приводить до модельованого навчання і виховання, теоретико-методичні засади якого міцніють на досягненнях вітчизняної й зарубіжної психології та педагогіки).

3. Мистецтво читання як культура художньої свідомості за парадигмою художності на багатовекторній основі: „відчування – упізнавання – відтворення – відстороненості – співтворчості, співпереживання – інтерпретування” (за Оксаною Юріївною О.Ю.Богдановою, В.Г.Маранцманом).
Викладач за журналом називає студента, а той має назвати прізвище відповідаючого.

– Виразне читання – не просто правильна вимова тексту, а наповнення читання почуттями й думками читача, що наближує виразне читання до художнього, акторського.

– Етапи виконавського аналізу (читання):

1. Пробудження почуттів.

– Антон Шварц: „Тільки у випадку, коли почуття народилося в результаті емоційного сприймання матеріалу, виконання може бути художньо виправданим”.

– П.Симонова (інформаційна теорія емоцій): почуття виникає під час гострого дефіциту або переповнення інформацією, неочікуваним для реципієнта, як повінь.

– Схвильованість підтримуємо створенням „установки” (Д.Узнадзе) на читання, розгортанням фону сприймання, який відповідає появі особистих читацьких асоціацій.

– Повинна мати місце й неочікуваність, відкрита в творі, яка своєю незвичністю має зацікавити читача, пробудити потяг проникнути в глибини тексту.

– Пробудження почуттів веде до появи питання аналізу тексту твору.

2. З’ясування авторської позиції.

„Читачу потрібно не стільки „ходити в музей”, подібно до мейнінгенців або ранніх мхатовців, скільки впритул працювати над своїм матеріалом” – важливо вміти вчасно забути всю свою історичну ерудицію, щоб залишитися наодинці з текстом і взяти з нього максимум можливого.

– Виконавцю важливо виявити логіку руху тексту на очах у публіки.

– Не відкидаючи, а ніби долаючи вплив позатекстових джерел інформації, виконавець черпає своє докази з самого тексту(за А.Шварцом – „друге народження” тексту в собі).

3. Вживання в ситуацію твору.

– Виконавцю необхідно не лише правильно відчути авторський смисл твору, але й конкретизувати його у власній уяві, підключивши ті життєві враження, які доцільні в обставинах, визначених автором.

4. План читання й техніка виконання.

– Потрібна й безпосередня , пряма підготовка до виконання.

– Створення „партитури почуттів” – характер інтонування фраз, тонування частин твору, визначення логічних наголосів.

– Виразне читання – підсумок аналізу.

– Читання вголос виховує культуру почуттів, дарує учневі радість естетичної форми переживання, виявляється одним із шліхів до мистецтва спілкування.

Запитання:

1. Чому Володимир Георгійович Маранцман називає виразне читання „одним із найскладніших видів художньої інтерпретації тексту, покликаним звільняти слова з полону”? (Слово має багато значень – озвучення підкреслює його емоційне спрямування, перехід, як у музиці від нот до виконання)

3. Формування художньої культури засобами мистецтва слова на рівні „естетичного споглядання” – „естетичного переживання” – „естетичної практики” (за Н.Є.Миропольською) та виконання системи організуючих завдань.

с.24

Художня культура – має провідні характеристики (діяльнісним, аксіологічний, світоглядний, особистісний аспекти) і завжди виступає носієм художніх цінностей суспільства, його потреб, мотивацій, „картин світу”. Це усвідомлене пізнання навколишнього.

Художня культура особистості – специфічна якість динамічної структури, неповторної унікальної індивідуальності, яка реалізує свою єдність у вчинку, що постає як осягнення особистісного смислу худ. цінності, що міститься у творі мистецтва, як знаходження школярами свого слова спочатку в мистецтві, а потім і в навколишньому житті.

Маючи сформованими самість, здатність до діалогічного мислення, здібність до творення, людина зможе, обживаючи світ художніх образів, бути учасником процесу пошуку смислу свого існування, перетворюючи себе і світ.

с. 29

– Поняття естетичного –

Естетичне споглядання – психофізична основа естетичного пізнання , початкова сходинка у світ прекрасного.

Уперше сутність і механізм Е. с. розкрито Л.Фейєрбахом: споглядати красу значить робити її предметом особливої уваги, духовно перейматися нею, відчувати свою гармонію із світом.

Процес С. організує „інтенція душі” – спрямованість, увага до об’єктів.

На рівні С. здійснюється чуттєве пізнання об’єктивної реальності, переживання й оцінка її краси.

В.Бичков: до сфери естетичного можна віднести все в навколишньому світі, що виражає будь-що в чуттєво-сприйманих формах або (і) виступає об’єктом неутилітарного самодостатнього С. і завдає суб’єкту сприймання духовну насолоду, як правило, в результаті конкретно-чуттєвого впливу на його органи сприймання, головним чином на зір і слух.

А.Тарковський: смисл худ. образу може випливати лише із спостереження.

Емоційний контекст, що оточує Е. с., сприяє зародженню подиву, за якого процес мислення на мить ніби переривається. Почуття подиву дуже важливе при праці із словом – „вершиною людського”.

Е. с. потребує об’єднання запитання: „що я мушу зробити?” із запитанням „яким я маю бути?” Воно знаменує межу переходу зовнішніх практичних дій у внутрішню смислотворчість і стан свободи.

М.Бахтін розглядав С. як пізнання іншої людини, злиття з нею. 

Е. с. – умова е. переживання.

Гол. завдання Е. с. – розвиток у школярів здатності належним чином сприймати й оцінювати прекрасне під час безпосереднього спілкування з ним, збагачення їхніх уявлень чуттєво-образною інформацією (с. 40).

Естетичне переживання – можуть бути різної інтенсивності, але завжди в них присутній елемент катарсису; несуть гуманістичне начало, не дає людині ставитися ні до чого утилітарно, споживацьки.

Роль емпатії (співпереживання) – перетворює негативні комплекси емоцій. Страждання одного, відбиваючись у розумінні іншого, знімаються і починають згасати.

Суттєві особливості співпереживання: безпосередню спонтанну даність свідомості; активність; інтенсивність; інтелектуальність; креативність – переживання змінює внутрішній світ людини.

Е. п. формує емоційну культуру, розширює діапазон емоційних реакцій, якщо воно не є формальним („співчутливо-сердечні почуття” (Г.Батищев)).

Роль феномена П. полягає саме в тому , що в ньому консолідується вся повнота людського світоставлення як суб’єктивна співпричетність до форм життя і діяльності, в яких суб’єкт практично може і не перебувати (В.Іванов)

Пережитий твір викликає одну реакцію: „очі плачуть і серце уражене, однак і зігріто, на душу сходить умиротворення, а думка яснішає і стає твердішою” (С.Аверинцев),

Естетична діяльність – сутнісна характеристика сформованості худ. культури людини, що свідчить про її самореалізацію; як втілення прагнень індивідуума до об’єктивації свого внутрішнього світу, як цілісної характеристики активності людини, яка виявляється в діяльності і поведінці людини, в самодетермінації її буття в світі – суб’єктності (А. Осницький).

О.Леонтьєв: „Особистість не може розвиватися в рамках споживання, її розвиток обов’язково передбачає зміщення потреб на творення, що не має меж”.

Це творення має відбуватися в процесі спілкування дитини спочатку з твором мистецтва, а потім і в будь-яких проявах виходу за його межі.

Художнє сприяє виробленню Е. позиції – передбачає здатність бути співпричетним до душевно-духовного світу іншого, протистояти силам зла і неправди, підноситься до аристократичного (якісного) рівня виховання.

Запитання:

–Поясніть висновок Н.Миропольської: „Бути значить бути для іншого і через нього для себе”? (Зазираючи всередину себе людина дивиться в очі іншого або очима іншого, вона ніби проектує на себе реакцію іншої людини, що відповідає морально-естетичним традиціям даного осередку).

– Що є визначальною рисою е. споглядання за Н.Миропольською? („...домінантність на інших, пріоритет взаємності і співпричетності над самоусуненням душі в самій собі”)

– Поясніть китайський афоризм: „Істина має бути пережита, а не подана”.

– Назвіть основну ідею естетичної логосфери школи? (Розуміння слова як парадигми життя людського духу, як символу великого людського смислу. Створення атмосфери, в якій мовлення не буде пустим звуком.)

–Визначте умови формування художньої культури учнів? (1. Організація цілеспрямованого емоційно-почуттєвого контакту школярів з різними проявами естетичного в навколишньому світі, тобто орг. е. споглядання. 2. Створення ситуацій е. переживання. 3. Організація е. практики.

Система організуючих завдань

І. Зразки завдань (е. споглядання) (с.136-137):

1. Знайди у прочитаному творі опис природи. Зверни увагу на слова, за допомогою яких автор малює. Чи є в цьому тексті слова, які допоможуть почути те, про що розповідається? Склади свій опис. (І клас)

2. Напишіть словесні пейзажі : „Наша річка взимку”, „Дерева восени”.

3. Напишіть вірші у прозі на тему: „Веселка після зливи”, „Дерева на вітру”, „Хмара, що пливе”, „Світло місяця”. 

4. Напишіть твір: охарактеризуйте в ньому людину, що зображена митцем на портреті...

5. Випишіть афоризми з комедії...З якою метою використовується подвоєння і потроєння розділових знаків? Знайдіть місця, де пунктуація підсилює викривальне  (ліричне, патетичне) звучання п’єси.

6. Намалюйте „словесний” натюрморт на самостійно обрану тему.

ІІ. Зразки завдань (е. переживання) (с.139-141):

1. Вивчіть напам’ять вірш (уривок) за власним бажанням. Чому ви обрали саме цей вірш? Які б кольори ви використовували до ілюстрацій?

2. Який настрій викликають прочитані рядки? Якими словами автор створює саме такий настрій? Спробуйте замінити ці слова в тексті так, щоб настрій змінився на протилежний. Яку інтонацію ви тепер покажете при виразному читанні нового варіанта твору?

3. Придумайте віршик або оповідання (завдання класу – відгадати настрій автора).

Типи вправ (на перевтілення):

1. Якби ви зустрілись з автором твору, про що б ви хотіли його запитати? Спробуйте інсценувати розмову з автором.

2. Розподіліть ролі та зіграйте уривки з твору, намагаючись якомога краще відтворити (голосом, рухами, інтонацією, мімікою) персонаж.

3. Якби ви зустрілись з героєм твору, про що б ви з ним поговорили? Придумайте продовження оповідання.

4. Прочитайте виразно уривки, в яких автор розкриває настрій, думки, почуття героя (звуки природи)? Намагайтесь відтворити під час читання характер роздумів (настрою) героя тощо.

5. Яку роль у фільмі за цим оповіданням ви хотіли б виконувати? Чому саме цю роль?

ІІ. Зразки завдань (е. практика) (с.144-146):

Різноманітні види урочної і позаурочної діяльності.

Вправи на інтонацію, виразне читання, освоєння звукового образу, психофізичні вправи:

– Інсценуйте приказку; потренуйтесь в чіткій і швидкій вимові лічилок.

Вправи на читання за особами, виразне читання, на діалоги, інсценування, розробку мізансцен. Шкільний театр, репетиції.

Літературні музеї як приклад художньо-естетичної практики.

4. Учення О.Нікіфорової про стадійне сприймання художнього твору.

О.Никифорова вказує на три стадії художнього сприймання: а) емоційно-відтворювальну; б) пізнавально-аналітичну; в) синтетичну, наслідкову.

с. 9-10 – Основні особливості сприймання літ. твору є: динамічність, розгорненість у часі, багатогранність.

В.Г.Бєлінський виділяв у С. ІІ стадії – „захоплення” (восторга) – (вроджена) та „художньої насолоди”; підкреслював, що спочатку твір потрібно прийняти серцем, а потім уже „головою” (с. 15) аналізувати й узагальнювати його зміст. Естетичне почуття – від природи, а естетичний смак – набувається шляхом вивчення й розвитку. 

с. 11 – Основа основ худ. С. – емоційне переживання літ. образів, що стає підґрунтям для мисленнєвої діяльності.

с. 12 – І стадія – „безпосереднє емоційне сприймання образів літ. творів”;

ІІ стадія – „обдумувальним С.” («обдумывающим»).

ІІІ стадія – узагальнення й оцінки.

с. 17 – Здібність безпосереднього й емоційного образного С. літ.-худ. творів не є елементарною й вродженою. 

Здібність відтворювати образи літ. творів „безпосередньо”, легко, миттєво, під час читання тексту формується в процесі тривалої практики шляхом уповільненого читання худ. описів, коли читач свідомо переробляє свої уявлення, що виникає від прочитаного.

Основний фактор формування здібності відтворювати образи – аналіз тексту, спрямований на виділення й синтез його наочного змісту. Такий аналіз активізує образні процеси, тобто веде до оживлення слідів від минулих вражень та до їх переробки.

с. 18-21 – Це означає, що „безпосередність” С. літ. твору є „безпосередність” вторинна, вироблена в досвідом. Сприймаються безпосередньо лише букви тексту, а образи літ. тв. відтворюються на основі тексту шляхом перебудови минулого досвіду людини.

Про „безпосередність” С. худ. літ. можна говорити лише в одному особливому значенні – як про швидке й легке виникнення в свідомості читачів образів твору та як про безпосередню емоційну реакцію на ці образи. Однак така „безпосередність” С. худ. тв. досягається лише в результаті практики під час розгорненого аналізу тексту книг та розгорнутого свідомого оперування уявленнями, тобто зумовлюється складною розумовою діяльністю, яка в результаті практики ніби „згортається” й припиняє усвідомлюватися читачем.

Безпосереднє емоційне С. літ. тв. – надзвичайно складний процес, що формується під час практики читання й спеціального навчання , причому не будь-яка практика в читанні і не будь-яке навчання ведуть до формування повноцінного худ .С.

Ігнорування необхідності навчання учнів операціям уяви, які сприяють „безпосередньому” й повноцінному відтворенню образів літ. тв. в шкільній практиці веде до: відсутності інтересу школярів до вивч. літ., несформованості худ. смаку, схематичних шаблонних відповідей тощо.

Якщо під час вивчення лі. пропускається перший важливий етап –безпосередній аналіз, спрямований на відтворення образів у всій їхній неповторності, аналіз, що виховує й розвиває безпосереднє емоційне С. літ. тв., то це перетворює вивчення худ. літ. в засіб руйнування безпосередності й емоційності літ. С. у дітей.

Уміння школярів точно і яскраво відтворювати образи поезії та читання віршів уголос сприяють розвитку в учнів естетичних суджень про поезію.

с. 22- – Літ. відтворююча уява – процес створення образів літ.-худ. творів. Цей процес відіграє основну роль під час С. літ. твору, оскільки письменник виражає свої ідеї через систему образів, виявляє в них естетичну сторону дійсності й передає своє ставлення до неї.

Для успішного розвитку такої уяви виділяються її типи (4) та умови формування.

І тип – найб. низький – під час читання описів пейзажів зовсім не пробуджується діяльність уяви, учні можуть лише в загальній формі передати прочитане: схематично, без деталей.

ІІ тип – виникають уявлення, але вони так чи інакше не відповідають тексту; це „прості спогади”. Як і учні І типу – надто швидко читають, пропускають худ. описи, акцентують увагу на інтризі й фабулі.

ІІІ тип – намагання точніше уявити собі образ пейзажу за його описом в літ. тв.; в учнів виникають невідповідні спогади, однак вони їх перевіряють шляхом аналізу тексту і стараються, перероблюючи їх, відтворити образи такими, якими їх створив письменник. Прийоми – виключення невідповідних тексту деталей шляхом зменшення чи перебільшення образів спогадів або їх деталей.

На цьому рівні саме й починається активний розвиток „літ.” відтворюючої уяви.

Читачі чітко розрізняють образ літ. опису пейзажу та свої спогади.  – осн. досягнення цього типу. Темп читання більш повільний.

ІV тип – повне пристосування роботи уяви до своєрідності худ. описів і повна підлеглість образних процесів глибокому і точному аналізу. Потрібні уявлення виникають само собою в процесі читання тексту.

Читачі мають, крім конкретних спогадів, більш широкий, б. узагальнений (типізований) і б. диференційований минулий досвід.

Однак уява таких читачів активізується лише під час читання дійсно художнього опису пейзажів.

2 ступені розвитку уяви всередині цього типу: 1) цілісний і правильний переказ; 2) літ. образ отримує подальший розвиток.

Умови формування уяви:

1. Оволодіння мовою і процесом читання.

2.Практика читання худ. літ. – правильного читання, що відповідає особливостям худ. читання.

3. Формування в читача потреби в правильному, такому, що відповідає особливостям худ. тексту, способі читанні, в точному відтворенні його образів.

Способи (с. 43) формування потреби в точному відтворенні його образів: а) виразне читання, під час якого велика увага приділяється роботі над С. літ. тв.; б) зіставлення результатів неправильного способу читання худ. тексту з правильним.

4. Досить повільний темп читання. 

*Час, необхідний для виникнення відповідного образу слова в 3 рази більший, ніж той, що треба для розуміння значення того ж слова (за даними Мура).

5. Контроль на основі аналізу тексту уявлень, що виникають.

6. Застосування вчителем прийомів, що ведуть до активізації й регулювання процесів образного аналізу й синтезу у школярів під час С. ними худ. тексту.

с. 47 – Стихійний розвиток уяви відбувається далеко не у всіх і є найбільш довгим, зигзагоподібним і неекономічним.

Прийоми активізації й регуляції процесів образного аналізу й синтезу у школярів під час читання худ. текстів: а) розбір худ. описів за фразами, що супроводжується запитаннями й поясненнями, які мають на меті активізувати й регулювати процеси образного аналізу й синтезу у читачів; б) замальовка відтворюваного образу худ. опису, якщо вона виконується під час розбору тексту і якщо аналізуються помилки в замальовці образу; в) прийом самостійного дописування дітьми закінчення літ. твору.

7. Формування в читачів уміння правильно сприймати образні засоби худ. літ. мови.

с. 99 – 

Умови формування безпосереднього повноцінного сприймання:

1. Сформованість розумових операцій і операцій уяви.

2. Виділення всіх елементів тексту, прийомів літ. зображення (опис вчинку тощо).

3. Зіставлення всіх елементів тексту.

4. Оцінка й узагальнення елементів тексту з точки зору характеристики літ. образу.

5. Процеси відтворення тексту, оскільки літ. твір – скорочене зображення дійсності.

6. Контроль уявлень, що виникають текстом твору.

То й робота учнів над прочитаним умовно має поділятися на відповідні групи завдань і запитань: а) на емоційне відтворення змісту твору, без чого не може відбутися його аналіз і синтез; б) аналіз, який означає розрізнення в тексті образних компонентів та їх пояснення; в) синтез, який передбачає певні образні й поняттєві узагальнення, пояснення змісту і значення виучуваного твору, зумовлює наслідок його впливу на характер читачів. Однак навіть у новітніх підручниках з української літератури спостерігаємо ігнорування специфіки художнього сприймання, про яку так люблять говорити словесники!

О.Мазуркевич говорить про особливість сприймання словесного мистецтва: перш ніж щось відчути, треба збагнути – першість, але не вищість думки.

Словник

Естетика – наука про прекрасне, художнє освоєння дійсності, про загальні закони краси і художньої творчості (с. 250).

Естетична цінність – здатність будь-якого явища, насамперед творів мистецтва, викликати естетичне почуття, давати людині духовно-інтелектуальну насолоду (втіху), збагачувати її внутрішній світ (с. 251).

Естетичне почуття – вищий прояв емоційного зворушення людини під впливом естетичних цінностей (с. 252).

Естетичний смак – здатність людини до миттєвої оцінки дійсності, творів мистецтва крізь призму естетичних категорій і власного досвіду (с. 253).

Естетичні категорії – визначальні, найзагальніші ціннісні поняття, що виражають посутні характеристики сприйняття, переживання, пізнання та поцінування людиною явищ дійсності і мистецтва, творення нового одухотвореного світу за законами краси (с. 253-254).

Категорія прекрасного – одне з універсальних понять Е., що вказує на найвищий прояв досконалості людини, найістотнішу якість творчого життєдіяння за законами краси, одуховлення дійсності.

К. величного – узмістована морально-етичними принципами за чеснотами (благородство, гуманізм, лицарство, порядність, вірність, сердечність).

К. потворного – своєрідний антипод прекрасного та величного, своїм контрастуванням сприяє глибшому усвідомленню їх сенсу.

К. трагічного – характеризує ту грань освоєння світу, що викликається сприйняттям глибоких страждань і навіть загибелі людей, котрі втілюють у собі суспільний естетичний ідеал (с. 692).

К. комічного – характеризує той аспект естетичного освоєння світу, який супроводжується сміхом без співчуття, страху і пригнічення (с. 368).

Практичне заняття 

Планування роботи вчителя літератури

Мета: розкриття різновидів, особливостей, структурних схем стратегії й тактики планувальної діяльності суб’єктів навчально-пізнавального процесу на уроці літератури; формування первинних навичок професійної компетентності майбутнього вчителя літератури; стимулювання потреби вибудовувати будь-яке планування педагогічного процесу на науково виваженому рівні.

План

1.Планування літературної освіти школярів у сучасному навчальному закладі: різновиди, особливості, структурні схеми.

2. Змістові лінії шкільної літературної освіти.

Завдання

І. Опрацювати матеріали (законспектувати в зошиті для першоджерел):

1. Волошина Н.Й. Планування роботи вчителя літератури / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. –С.231-240.

2. Шуляр В.І. Планування літературної освіти школярів: технологічна концепція: Практико-орієнтована монографія / За ред. члена-коресподента АПН України, доктора пед. наук, професора Н.Й.Волошиної. – Миколаїв: Видавництво „Ч”, 2006. – С. 7-24.

3. Державний стандарт базової і повної середньої освіти. – К.: КНТ, 2004. – С. 16-23.

4. Методичні рекомендації до вивчення української літератури у 2008-2009 навчальному році // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 9-12.

5. Чинні програми (див. попереднє заняття).

Додаткова література:

1. Волошина Н. Про державні стандарти базової і повної середньої освіти учнів з української та зарубіжної літератур // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – №  4. – С. 2-3.

2. Ковбасенко Ю.І. Від програм „змісту” до програм „змісту і результату” (Про теоретико-методологічні засади вивчення зарубіжної літератури у 12-річній школі) // Всесвітня література в середніх навчальних закладах України. – 2005.– № 7. – С. 8-13.

3. Балагура Т. Література, що формує особистість і вчить самореалізації. Календарно-тематичне планування з курсу „Українська література”. 5 клас // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2005. – № 4. – С. 64-70.

Балагура Т. Література, що формує особистість і вчить самореалізації. Календарно-тематичне планування з курсу „Українська література”. 5 клас // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2005. – № 5. – С. 74-82.

Балагура Т. Література, що формує особистість і вчить самореалізації. Календарно-тематичне планування з курсу „Українська література”. 5 клас // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2005. – № 7-8. – С. 63-69.

4. Оперчук О., Костійчук О. Орієнтовне календарне планування. Українська література. 5 клас // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2005. – № 7-8. – С. 70-73.

5. Фасоля А. Планування і моделювання уроків з української літератури. 5 клас, 2-й семестр // Дивослово. – 2006. – № 1. – С. 12-22.

Кручко Н. Планування і моделювання уроків з української літератури. 5 клас, 2-й семестр // Дивослово. – 2006. – № 2. – С. 19-24;

Кручко Н. Планування і моделювання уроків з української літератури. 5 клас, 2-й семестр // Дивослово. – 2006. – № 3. – С. 10-16.

Хід заняття:

І. Організаційний момент.

ІІ. Діагностування засвоєння попереднього матеріалу.

1. Самостійна робота (за 2-ма варіантами) – 15 хв.

ІІІ. Обговорення теоретичних положень.

– Важливо, щоб не склалася тенденція репродуктивного переказу почерпнутої з літературних джерел інформації.

– Від професійної підготовки майбутнього вчителя літератури сьогодення вимагає глибоких знань, сформованих умінь і здатностей до конструкторсько-технологічної діяльності. Йдеться про формування нової генерації фахівців-словесників, здатних на науково виваженому рівні вибудовувати стратегію і тактику планувальної діяльності суб’єктів навчально-пізнавального процесу на уроці літератури задля одержання гарантованого планованого результату.

Такий підхід передбачає спрямування професійної підготовки на формування креативної здатності майбутнього фахівця використовувати набуте в нестандартній і змінній ситуаціях, виявляти конструктивність в організації й плануванні педагогічного процесу та прогностичність. Саме ці компетентності забезпечать сучасному вчителеві літератури точність у визначенні цілей і завдань, у правильному виборі способів їх досягнення, передбаченні результатів педагогічних дій. Однак їх формуванню передує освоєння вами азів планувальної діяльності педагога-літератора.

Отже вчитель літератури будь-якого навчального закладу здійснює планування своєї діяльності у двох напрямах:

1. Планування удосконалення професійної діяльності вчителя-словесника:

а) методичне об’єднання вчителів-словесників;

б) школи передового педагогічного досвіду;

в) участь учителя в педагогічному експерименті з методики літератури;

г) науково-практичні конференції та педагогічні читання вчителів-словесників, семінари методистів;

ґ) громадсько-політична діяльність вчителя;

д) удосконалення кваліфікації і підвищення майстерності вчителя літератури;

е) вивчення, узагальнення і поширення передового педагогічного досвіду вчителя літератури;

є) самоосвіта вчителя літератури;

ж) науковий аналіз роботи та методична допомога вчителеві;

з) облік праці та звітність учителя літератури.

2. І. Планування літературної освіти учнів (програмового матеріалу).

1.1 Значення розробки цілей, завдань, змісту професійної діяльності вчителя-словесника та (Кваліфіковане планування є основою раціональної організації навчально-виховного процесу, цілеспрямованої діяльності словесників).

1.2. Принципи планувальної діяльності вчителя літератури (науковості, перспективності, наступності, конкретності, координації).

1.3. Які нормативні документи мають лежати в основі методичної роботи словесника? (Під грифом Міністерства освіти і науки України).

1.4. Види планування літературної освіти учнів (календарне та поурочне), вимоги: чітко, стисло, з урахуванням конкретних умов, індивідуальних особливостей, досвіду учителя, учнів.

Календарне (на півріччя): 

Рубрики: „№ п/п”, „Дата”, „Тема уроку”, „Державні вимоги до рівня знань і вмінь учнів”, „Тип уроку”, „Методи, прийоми, форми роботи”, „Мистецький контекст”, „Теорія літератури”, „Домашнє завдання”, „К-ть годин”.

Алгоритм роботи: а) кількість год. на рік та на тиждень (навчальний план школи (документ, що визначає структуру навчального року, перелік та розподіл предметів для вивчення в конкретному навчальному закладі, тижневу й річну кількість год., відведених на кожен навчальний предмет; має державний компонент і шкільний) та програма);

б) пояснювальна записка програми та методичні рекомендації щодо вивчення укр. літератури в навчальному році:

– розбивка год. (заг. кількість і резервний час):

основна школа – текст. вивч. (ЛРК );           старша школа – текст. вивч. (ЛРК) 

резервний час – РЗМ,                                      резервний час – РЗМ

підсумкові уроки,

?ТО та  види творч. й ін. робіт

Додатковий розподіл годин (може змінюватися вчителем):

Виразне читання

Повторення та узагальнення

ПЧ

ТО – 2008-09 н. р. – при здійсненні тематичного оцінювання проведення окремої тематичної атестації не передбачається, а враховуються всі види навчальної діяльності, що підлягали оцінюванню протягом вивчення теми (на підставі поточних оцінок). Тематична оцінка – не підлягає коригуванню.

Семестрова – може підлягати коригуванню.

Річна – коригуванню не підлягає.

Оцінювання має ґрунтуватися на позитивному принципі – врахуванні рівня досягнень учнів, а не ступеня їхніх невдач.

Метою навчання та дієвим інструментом поліпшення якості освіти мають бути сформовані компетентності (а не лише знання і вміння) як загальна здатність, що базується на знаннях, досвіді та цінностях особистості (осмислене використання знань і вмінь в конкретних навчальних та життєвих ситуаціях): уміння вчитися, здоров’язбережувальна, загальнокультурна (комунікативна), соціально-трудова, інформаційна – 5 наскрізних.

Поурочне:

Рубрики: „Тема”, „Мета”, „Тип уроку”, „Методи, прийоми, форми роботи”, „Мистецький контекст”, „Теорія літератури”, „Обладнання”, „Хід уроку” (навчальна модель).

Запитання – проблемного характеру (чітко, стисло); підсумки і д/з.

Завдання:

– У чому полягає відмінність між поняттями – „конспект уроку” та „навчальна модель уроку” (це хід уроку)?

– Яка характеристика уроку визначає його структуру (тип)?
ІV. ІІ. Змістові лінії шкільної літературної освіти (аксіологічна, літературознавча, культурологічна).

2.2. Обговорення теоретичних положень.

Термінологічний словник:
Планування – це наперед розрахована система дій, яка передбачає відповідний порядок, розподіл у часі та термінах реалізації.

Прогнозування – специфічна форма наукового передбачення, спеціальне дослідження, перспектив певного явища.

Проектування – конструювання чого-небудь, планування, здійснення. П. пед. процесу є цілеспрямоване творче попереднє визначення і конструювання програми спільної діяльності суб’єктів та її подальшої реалізації, яка спрямована на забезпечення особистісно розвивального підходу (О.Коберник).

Моделювання – це метод дослідження об’єктів різноманітної природи за допомогою аналогів (моделей) для визначення або уточнення характеристик існуючих чи нових об’єктів (О.Коберник та ін.).

Компетентність – поінформованість, обізнаність, авторитетність. Загальна здатність, що базується на знаннях, досвіді та цінностях особистості, набутих завдяки навчанню (О.Савченко, Т.Байбара); здатність майбутнього вчителя літератури ефективно, кваліфіковано, професійно провести конструкторсько-планувальну аналітико-прогностичну діяльність на технологічному рівні (В.Шуляр).

– Що спільне і що відмінне у державних вимогах до загальноосвітньої підготовки учнів основної і старшої школи (за кожною із змістових ліній)?

2.3. Виконання вправ на розвиток первинних навичок професійної компетентності майбутнього вчителя літератури

– Користуючись Державним стандартом базової і повної середньої освіти та чинними шкільними програмами, сформулюйте мету для кожного уроку великої монографічної теми одного з класів.

V. Підсумки заняття.

– Роль планування в професійній діяльності вчителя літератури (Визначає ефективність усієї навчально-виховної та розвивальної роботи).

Д/з – підготуватися до лабораторного заняття № 1 „Планування роботи вчителя літератури” (Розробити календарно-тематичне планування роботи на І чверть для 11 класу за зразком).

Лабораторна робота

Планування роботи вчителя літератури
План

1. Планування роботи вчителя літератури: різновиди, особливості, структурні схеми.

2. Розгорнутий календарно-тематичний план.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:
1. Державний стандарт базової і повної середньої освіти. – К.: КНТ, 2004. – С. 16-23.

або

Державні стандарти базової і повної середньої освіти. (Проект) // Освіта України. – 2003. – № 1-2. – 14 січня. – С. 2-5.

2. Концепція літературної освіти в 12-річній загальноосвітній школі (Проект). Основна і старша школа / Підг. Волошина Н.Й., Симакова Л.А., Фасоля А.М., Шевченко З.О. // Українська мова та література. – 2002. – Березень. – Число 11 (267). – С. 8-11.

або

Концепція літературної освіти в 12-річній загальноосвітній школі (Проект) Основна і старша школа / Підг. Волошина Н.Й., Симакова Л.А., Фасоля А.М., Шевченко З.О. // Дивослово. – 2002. – № 4. – С. 59-65.

3. Методичні рекомендації до вивчення української літератури у 2008-2009 навчальному році // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 9-12.

4. Чинні програми (див. попередні заняття).

ІІ. Розробити :

1.Розгорнуте календарно-тематичне планування роботи на І чверть для 11 класу за зразком:

	№ п/п
	Дата
	Тема уроку
	Державні вимоги до рівня загальноосвітньої підготовки учнів
	Тип уроку
	Методи, прийоми, форми роботи
	Мистецький контекст
	Теорія літератури
	Домашнє завдання
	К-ть год.

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


Самостійна робота

1. Опрацювати за авторською монографією параграф про специфіку осягнення мистецтва слова (1.3. – С. 35-43).
2. Опрацювати статтю „Критерії оцінювання навчальних здобутків учнів” /Укл. Волошина Н.Й., Волощук Є.В., Дорофєєва Н.Г., Шинкарук Н.І. // Українська література в загальноосвітній школі. – 2001. - № 4. – С. 5-6.
ТЕМА 3. ТИПОЛОГІЯ УРОКІВ ЛІТЕРАТУРИ
Мета: розглянути проблему типології уроків літератури. З’ясувати відомі нетрадиційні форми вивчення літератури. Пояснити особливості підготовки вчителя літератури до уроку.

План
1. Типи і структура уроків літератури.

2. Нетрадиційні форми уроків літератури.

3. Підготовка вчителя до уроку.

Завдання

1. Визначити переваги й обмежені можливості кожної з опрацьованих типологій уроків літератури.

2. Сформувати поняття про нестандартні типи уроків літератури.

3. Скласти загальне уявлення про підготовку вчителя до уроку.

Матеріал до вивчення теми
Типи і структура уроків літератури

Понад 300 років існує класно-урочна система, яка проголошує урок основною формою навчально-виховного процесу в школі від Я.А.Коменського. Ця форма виправдала себе, бо на уроці закладається фундамент освіченості й вихованості учнів (Н.Волошина). Урок і школа з’явилися неодночасно. Першим школам в Україні – більше 1000 років. Ще Володимир заснував їх для підготовки урядовців. Уже тоді постали питання, де взяти вчителів і хто їх підготує, з кого набирати учнів? З розв’язання цих питань починає складатись будь-яка система освіти.

Класно-урочна система в її сьогоднішній формі з’явилася в Україні з 1782 року. Випускник Віденського університету Федір Іванович Янкович певний час працював у Австрії директором народних училищ тієї країни. Приїхавши в Росію, привіз із собою нову систему навчально-виховної роботи класно-урочну. Його нововведення: одна велика дошка, спільна для всього класу, замість маленьких персональних грифельних дошок; урок мав починатися з переклички – названий вставав і мав говорити: „тут”; хто хотів відповідати, мав піднімати руку. До Янковича в наших школах цього не було.

Сучасна школа в Україні продовжує спиратися на цю систему навчання і виховання учнівської молоді. Звичайно, урок зазнав значної модернізації. Сьогодні все голосніше лунають голоси критики на його адресу. Основний закид – масова освіта, де губиться індивідуальність окремого учня.

На думку вчених, сучасний урок має будуватися з урахуванням таких завдань:

· переслідувати навчальну, розвивальну й виховну мету;

· зміст уроку має відповідати його меті;

· на кожному етапі уроку має діяти свій комплекс змісту, методів і форм, відповідний дидактичній меті цього етапу;

· має реалізуватися єдність класних, групових та індивідуальних форм навчання, спрямована на якнайповніше задоволення навчально-виховних потреб;

· має бути оптимальний темп та якісне мовне оформлення уроку;

· регламентувати кількість і складність домашніх завдань, їхню відповідність педагогічним умовам;

· аналізувати оптимальність досягнення дидактичної мети.

Теорія і практика уроку літератури в сучасній школі розвивається на основі педагогічних досягнень у розв’язанні проблеми типології уроку загалом. Типи і структура уроку привертають увагу багатьох відомих педагогів – В.Онищука, М.Махмутова, М.Скаткіна. Помітний системний підхід до пояснення будови сучасного уроку, який полягає в тому, що вчені вважають, що кожен структурний елемент уроку є частиною його форми (займає певний час і простір) і водночас виступає частиною його змісту. 

Різні уроки можуть мати різні елементи своєї побудови. Можна спостерегти, як певні уроки зберігають у своїй структурі постійні елементи: урок засвоєння нових знань, наприклад, складається, як правило, з етапу викладу нового матеріалу, закріплення або підсумків та домашнього завдання. 

Протягом навчального року вчитель в одному лише класі дає в середньому 75 уроків. Це уроки, різні за формою та змістом. Різна і їх структура. Коли це урок з позакласного читання, тоді він складається частіше так: виклад відомостей про письменника і його твори, підсумки й домашнє завдання. Якщо це урок письмової роботи, то він складається з двох мікроелементів: власне написання роботи й домашнього завдання. Визначення типів уроків за їх більш-менш постійною, пізнаваною структурою і є проблемою їх типології.

Учені давно й по-різному трактують типологію уроків літератури. Намагаються враховувати при цьому їх специфіку. Проте навіть у межах однієї класифікації вчені не були послідовними й сповідували різні принципи її побудови. Наприклад, І.Соболєв висуває такі 12 типів уроків української літератури: 1) урок-лекція; 2) урок-розповідь; 3) урок учнівських читань (доповідей, рефератів, творів тощо); 4) урок вивчення тексту художнього твору; 5) урок самостійної роботи учнів над підручником чи хрестоматією тощо; 6) урок складання планів; 7) урок письмової роботи; 8) урок з використанням ТЗН та ілюстративного матеріалу; 9) урок повторення або закріплення; 10) урок-бесіда за творами з позакласного читання; 11) урок диспут; 12) урок-екскурсія.

М.Кудряшов висуває іншу класифікацію, взявши в її основу зміст виучуваного матеріалу: 1) вивчення художніх творів; 2) вивчення теорії та історії літератури; 3) розвитку мовлення.

Є.Пасічник пропонує таку класифікацію уроків літератури: 1) засвоєння нових знань, умінь і навичок; 2) узагальнення і систематизації знань; 3) контролю знань, умінь і навичок з літератури.

Перший тип уроку має за Є.Пасічником таку структуру:

1. Оголошення теми і мети уроку.

2. Мотивація навчальної діяльності.

3. Сприймання, засвоєння та осмислення учнями нової інформації.

4. Підсумок уроку.

5. Завдання додому.

6. Інструктаж до виконання домашніх завдань.

Другий тип має таку будову:

1. Оголошення теми, мети, мотивація навчальної діяльності учнів.

2. Повторення, узагальнення окремих положень, фактів.

3. Приведення знань у певну систему, формування основних теоретичних положень…

4. Домашнє завдання. Інструктаж до виконання домашнього завдання.

Кожен із типів, вважає Є.Пасічник, може мати варіанти: вступні уроки оглядового характеру, уроки з позакласного читання тощо. Типи уроків переплітаються між собою й на різних етапах можуть мати різні дидактичні завдання. Структурам уроку залежить не лише від типу, а й від дидактичних завдань та засобів їх виконання, тобто і змістом, і формою.

В.О. Онищук. Типы, структура и методика урока в школе. – К.: Рад. школа, 1976. – 184 с.

СТРУКТУРА

1. У. засвоєння нових знань. (У центрі – пізнавальна діяльність учнів, спрямована на розкриття об’єктивних зв’язків і відношень явища, що вивчається)

с. 59 – 1)– актуалізація чуттєвого досвіду й опорних знань учнів;

2) мотивація навч. діяльності учнів;

3) повідомлення теми, мети й завдань уроку;

4) сприймання й первинне усвідомлення учнями нового матеріалу;

5) осмислення об’єктивних зв’язків і відношень в матеріалі, що вивчається, та розкриття внутрішньої суті явищ;

6) узагальнення й систематизація знань;

7) підсумки уроку;

8) повідомлення домашнього завдання.

2. У. засвоєння навичок і вмінь.

с. 113-114 – 1) актуалізація опорних знань й практичного досвіду учнів (попередні вправи);

2) мотивація навч. діяльності учнів;

3) повідомлення теми, мети й завдань уроку;

4) вивчення нового матеріалу (ввідні вправи);

5) первинне застосування набутих знань (пробні вправи);

6) застосування учнями знань і дій в стандартних умовах з метою засвоєння навичок (тренувальні вправи);

7) творчий перенос знань і навичок у нові або змінені умови з метою формування вмінь (творчі вправи);

8) підсумки уроку;

9) повідомлення домашнього завдання.

3. У. застосування знань, умінь і навичок.

с. 131 – 1) актуалізація опорних знань і дій;

2) засвоєння нових знань;

3) формування елементарних навичок на основі застосування їх у стандартних умовах;

4) формування диференційованих узагальнених умінь;

5) творче застосування узагальнених знань, навичок і вмінь в умовах, що постійно змінюються, або в ситуаціях, наближених до життєвих.

4. У. узагальнення й систематизації знань.

с. 138 – 1) мотивація навч. діяльності учнів;

2) повідомлення теми, мети й завдань уроку;

3) узагальнення окремих фактів, подій, явищ;

4) повторення й узагальнення понять та засвоєння відповідної їм системи знань;

5) повторення й систематизація основних теоретичних положень і провідних ідей науки;

6) підсумки уроку;

7) повідомлення домашнього завдання.

5. У. контролю й корекції знань, умінь і навичок.

с. 158-160 – 1) мотивація навч. діяльності та повідомлення теми, мети, завдань уроку: а) показ необхідності широкого й вільного використання в життєвих ситуаціях набутих в школі знань, навичок і вмінь; б) повідомлення про характер завдань на уроці, послідовності і способах їх виконання, оформлення результатів самостійної роботи;

2) перевірка знання учнями фактичного матеріалу й умінь розкривати елементарні зовнішні зв’язки в предметах і явищах: а) усна фронтальна бесіда; б) усне індивідуальне опитування;

3) перевірка знання учнями основних понять (законів) і вмінь самостійно пояснювати їх суть, наводити переконливі аргументи до своїх суджень та приклади: а) письмова робота (протягом 8-10 хв.); б) індивідуальне опитування;

4) перевірка глибини осмислення учнями знань і ступеня їх узагальнення: а) письмове опитування; б) самостійне складання узагальнюючих таблиць;

5) застосування учнями знань в стандартних умовах: а) письмове розв’язання задач; б) виконання самост. практ. завдань;

6) застосування учнями знань у змінених (нестандартних)умовах: а) виконання комплексних творчих робіт; б) виконання комплексних практичних робіт;

7) збирання, перевірка, аналіз і оцінка виконаних завдань;

8) підсумки уроку й повідомлення домашнього завдання.

6. Комбінований урок.
Має 2 і більше приблизно однакових цілей. Необхідно чітко встановити, які типи уроків і їх структурні елементи комбінуються. Причому одні етапи можуть випадати, інші – об’єднуватися, але сама ідея й закономірності процесу, притаманні уроку того чи іншого типу, залишається незмінними.

В.Неділько називає 4 типи, додаючи й урок з позакласного читання, які, в свою чергу, іншими методистами також розподіляються за різними типами.

Важко знайти класифікацію уроків літератури, яка б урахувала всі його аспекти змісту й форми. Якщо мають на увазі зміст, називають уроки вивчення біографії письменника, аналізу твору, позакласного читання тощо. Якщо ж орієнтуються на методи і форми, вказують на уроки: лекції, розповіді, екскурсії тощо. Проте певні вузлові елементи, постійні для окремих типів уроків є. Рекомендую звернути увагу на такий план уроку засвоєння нових знань:

1. Засвоєння нових знань:

а) мотивація навчання;

б) актуалізація знань;

в) проблемний виклад матеріалу.

2. Підсумки уроку.

3. Домашнє завдання з інструктажем.

Або комбінований урок:

1. перевірка і засвоєння вивченого:

а) актуалізація знань;

б) мотивація навчання.

2. Засвоєння нових знань:

а) мотивація навчання;

б) актуалізація знань;

в) проблемний виклад матеріалу.

3. Підсумки уроку.

4. Домашнє завдання з інструктажем.

Підготовка вчителя до уроку

Учитель до кожного нового уроку складає поурочний план або конспект уроку. Цей план включає такі компоненти: клас, № уроку, дата проведення; тема і мета уроку; тип і методи уроку, обладнання, міжпредметні зв’язки, теорія літератури, план уроку і хід уроку. Конспект уроку слід відрізняти від навчальної моделі, на основі якої цей конспект має складатися. 

Конспект уроку – для вчителя, а не інспектора. Хороший конспект – це ще не вдалий урок. Технологізація уроку літератури має істотно вплинути на побудову сьогоднішнього уроку літератури.

Література для поглибленого вивчення теми

1. Демчук О. Нестандартні уроки з української літератури в 9-11 класах. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2000. – 144 с.

2. Кудряшев Н. И. Взаимосвязь методов обучения на уроках литературы: Пособ. для учителя. – М.: Просвещение, 1981. – 190 с.

3. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – 344 с.

4. Онищук В. А. Типы, структура и методика урока в школе. – К.: Рад. школа, 1976. – 184 с.

5. Пасічник Є. А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посіб. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – 384 с.

6. Поташник М.М. Требования к современному уроку. Методическое пособие. – М.: Центр педагогического образования, 2008. – 272 с.
7. Поташник М. М. Требования к современному уроку. Методическое пособие. – М.: Центр педагогического образования, 2008. – 272 с.

8. Соболєв І. І. Типи уроків і засоби активізації викладання літератури в школі. – К.: Рад. школа, 1963. – 141 с.

Контрольні питання

1. Визначте дидактичні ознаки, що покладені в основу кожної з розглянутих в ході лекції типологій уроків літератури?

2. Які різні погляди на структурування уроку літератури виробила методична наука?

3. На вашу думку, першоелементом уроку літератури має бути етап чи навчальна ситуація? Обґрунтуйте свою позицію

4. Які переваги й обмежені можливості кожної з опрацьованих типологій уроків літератури ви модете назвати?

Індивідуальне заняття

Типологія уроків літератури

Мета: узагальнення знань з проблеми типології уроків літератури та їх структурування; розвиток первинних умінь побудови різних типів уроків; формування потреби в обґрунтованому виборі типу уроку, що в повній мірі відповідає особливостям учнів та навчального матеріалу.

План

1. Сучасна типологія уроків літератури.

2. Структура уроків різних типів.

3. Роль та місце уроків позакласного читання, розвитку мовлення, літератури рідного краю в системі уроків літератури.

Завдання

І. Законспектувати матеріали:

1. Кудряшев Н.И. Взаимосвязь методов обучения на уроках литературы: Пособ. для учителя. – М.: Просвещение, 1981. – 190 с.
2. Онищук В.А. Типы, структура и методика урока в школе. – К.: Рад. школа, 1976. – 184 с.

3. Соболєв І.І. Типи уроків і засоби активізації викладання літератури в школі. – К.: Рад. школа, 1963. – 141 с.

ІІ. Розробити:

1. Власну методично обґрунтовану типологію уроків літератури. Довести її життєздатність.

Хід заняття
Організаційний момент.

– Лабораторні роботи (здати); конспект, власну методично обґрунтовану типологію уроків літератури – за ходом заняття.

– Д/З – лаб. робота № 2 – конспект уроку засвоєння нових знань за поданим зразком, надаючи етапам уроку змістового наповнення. Проведемо заняття захисту ваших тв. робіт (схема аналізу – див. посібн. М.Поташника).

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Сучасний урок літератури своєю структурою й методикою активно впливає на засвоєння літературного матеріалу, розвиток психологічних процесів і властивостей особистості учнів, тобто на якість їхніх навчальних досягнень. Це зобов’язує нас детально розглянути проблему типології уроків літератури.

Тим більше, що на сучасному етапі, за визначенням М.Поташника, суттєвим недоліком уроку є його шаблонна структура (комбінований урок з постійними структурними елементами). Згадайте школу, коли більшість уроків проводилося за схемою: оргмомент, перевірка д/з, опитування, пояснення нового матеріалу, його закріплення, нове домашнє завдання. І так понад тисячу уроків на рік та біля 13-14 тис. уроків за весь період навчання в школі.

Причину вчений вбачає в незнанні педагогами типологій уроків. Подоланню цього негативного явища сприятиме усвідомлення вами такого методичного ланцюжка: 

МЕТА УРОКУ – ТИП – СТРУКТУРА – РОЗПОДІЛ ЧАСУ НА РІЗНИХ ЕТАПАХ УРОКУ.

Різноманітність мети уроків визначає різноманітність їхніх типів, що й дозволяє уникнути означеного недоліку сучасного уроку.

*Поташник М.М. Требования к современному уроку. Методическое пособие. – М.: Центр педагогического образования, 2008. – С.23-25.
Підсумки заняття

1. Сучасна типологія уроків літератури.

– Виділити „плюси” й „мінуси” кожної з типологій.

2. Структура уроків різних типів.

Структура – це форма уроку.

Словник

Типологія уроків літератури – класифікація уроків, яка враховує найістотніші структурні й функціональні особливості літератури як мистецтва слова, виокремлює, порівнює й узагальнює дидактичні ознаки уроку загалом.

Т.у.л. залежить від ряду факторів: цільової орієнтації літературної освіти в базовій школі, профільного напряму старшої школи, особливостей та умов сприймання літературного матеріалу, специфіки художнього твору, літ. розвитку школярів тощо. Розрізняють різні класифікації уроків літератури (Н.Волошина, М.Кудряшов, Л.Мірошниченко, В.Неділько, Є.Пасічник, І.Соболєв, Б.Степанишин, Г.Токмань).

Запитання:

– Подайте власний коментар до типології уроків, запропонованої Василем Онисимовичем Онищуком (С. 46-47: 1. У. засвоєння нових знань. 2. У. засвоєння навичок і вмінь. 3. У. застосування знань, умінь і навичок. 4. У. узагальнення й систематизації знань. 5. У. контролю й корекції знань, умінь і навичок. 6. Комбінований урок.), зазначивши, який принцип покладений в основу цієї класифікації (провідна освітня мета).

– У чому полягає естетичність і відкритість структури уроку?

Г.Токмань наполягає на відкритості структури уроку – внутрішньої готовності вчителя до її раптових змін (імпровізації). Поясніть з чим це пов’язано? (із протіканням живого діалогу „худ. текст – учень – учитель” (Наполеон: „спочатку треба розпочати бійку, а затим подивимося)).

– Які різні погляди на структурування уроку літ. виробила методична наука?

На вашу думку, першоелементом уроку літератури має бути етап чи (липецький досвід – 1950-60рр. – структура – вільна комбінація етапів), навчальна ситуація (суч. наука: Є.Пасічник, Г.Токмань)? Обґрунтуйте свою думку.

– Чому урок має бути ланкою в системі уроків?

– Як зробити урок цікавим? Наведіть поради Б. Степанишина щодо цього і наповніть їх власними типами навчальних ситуацій.

Б.Степанишин наголошує на самобутності уроків літератури. Які шляхи до неї він бачить? (С. 102-109 – поєднання науки з мистецтвом слова та ін. видами мистецтва; невимушеність та асоціативність шляху до мети уроку, несподівані, інтригуючі, емоційні вступні розповіді, асоціативні переходи від однієї ситуації до іншої; якщо вірш покладено на музику, має прозвучати пісня; розповідь учителя має бути художня; вводити в структуру уроку розшифрування яскравих висловлювань відомих людей про твір та його автора; урок повинен мати „родзинку”, сильний емоційний подразник, яким може стати сенсаційна архівна знахідка в науці, відкриття, нова гіпотеза, вражаючий факт з біографії автора, доля його твору, мистецький запис його виконання тощо; дбати не тільки про змістовий, а й про естетичний бік питань і завдань, красиво і влучно формулювати їх; д/з має бути нестандартне поміж інших предметів.)

– М.Рибнікова наголошувала, що в основі підготовки до уроку лежать два фактори – розрахунок і натхнення. Чи поділяєте ви її думку? Аргументуйте свою позицію.

– Нині є поширеною, хоча й науково не розробленою така класифікація уроків літ.: традиційні (зі сталою поетапною структурою) й нестандартні (оригінальні ситуативні розробки). Назвіть відомі вам нестандартні типи уроків (урок-творчий звіт, бінарний (поєднання двох близьких тем з двох шк. предметів), інтегрований (введення в контекст загальної середньої освіти певної теми з літ.), літературознавчо-психологічне, -філософське, -соціологічне, -історичне дослідження,; концерт; історико-літературна композиція; музично-літературна композиція; рольова гра „театр”, „Суд”, „Літературна кав’ярня”, „Літературний салон”; урок застосування оригінального типу літературознавчого аналізу – біографічний, компаративний, структуральний, міфологічний, феміністичний тощо; характерні для вищої школи (у спрощеній формі) – семінари (проблемний семінар), колоквіуми, наукові конференції, дискусії з літературознавчих питань (за Г.Токмань – С. 116).

– У методичній літературі узаконений термін комбінований урок. Поясніть його значення, посилаючись на думки Є.Пасічника (С. 176– Типи і різновиди уроків можуть переплітатися між собою: на одному й тому ж уроці часто розв’язуються різні дидактичні завдання. С. 177: „Намагання втиснути всі можливі варіанти уроків у прокрустове ложе декількох структурних схем збіднює можливості вчителя-словесника.”).

Сучасна школа в Україні продовжує спиратися на цю систему навчання і виховання учнівської молоді. Звичайно, урок зазнав значної модернізації. Сьогодні все голосніше лунають голоси критики на його адресу. Основний закид – масова освіта, де губиться індивідуальність окремого учня.

Помітний системний підхід до пояснення будови сучасного уроку, який полягає в тому, що вчені вважають, що кожен структурний елемент уроку є частиною його форми (займає певний час і простір) і водночас виступає частиною його змісту. 

На думку вчених, сучасний урок має будуватися з урахуванням таких завдань:

· переслідувати навчальну, розвивальну й виховну мету;

· зміст уроку має відповідати його меті;

· на кожному етапі уроку має діяти свій комплекс змісту, методів і форм, відповідний дидактичній меті цього етапу;

· має реалізуватися єдність класних, групових та індивідуальних форм навчання, спрямована на якнайповніше задоволення навчально-виховних потреб;

· має бути оптимальний темп та якісне мовне оформлення уроку;

· регламентувати кількість і складність домашніх завдань, їхню відповідність педагогічним умовам;

· аналізувати оптимальність досягнення дидактичної мети.

Учені давно й по-різному трактують типологію уроків літератури. Намагаються враховувати при цьому їх специфіку. Проте навіть у межах однієї класифікації вчені не були послідовними й сповідували різні принципи її побудови. Наприклад, 
І.Соболєв, не визначившись щодо основи свого поділу (за методом навч., формою роботи, дидактичним завданням) висуває такі 12 типів уроків української літератури (С. 19-20): 1) урок-лекція; 2) урок-розповідь; 3) урок учнівських читань (доповідей, рефератів, творів тощо); 4) урок вивчення тексту художнього твору; 5) урок самостійної роботи учнів над підручником чи хрестоматією тощо; 6) урок складання планів; 7) урок письмової роботи; 8) урок з використанням ТЗН та ілюстративного матеріалу; 9) урок повторення або закріплення; 10) урок-бесіда за творами з позакласного читання; 11) урок диспут; 12) урок-екскурсія.

М.Кудряшов (3) висуває іншу класифікацію, взявши в її основу зміст виучуваного матеріалу (С. 168-182): 1) вивчення художніх творів; 2) вивчення теорії та історії літератури; 3) розвитку мовлення. Проте, саме поняття „історія літ.” включає розгляд творчості письменників, а теорія літ. на спеціальних уроках у школі не вивчається.

І тип має такі різновиди: а) у. худ. сприймання твору;

б) у. поглибленої роботи над текстом твору;

в) у., які збагачують роботу над твором.

ІІ тип має такі різновиди: а) у. формування теоретико-літературних понять;

б) у. засвоєння наукових , літературно-критичних статей (вчити не просто запам’ятовувати основні положення автора, але й розуміти хід його думок, уміти доводити на своїх прикладах висновки автора, перетворювати їх у власні переконання);

в) у. за біографією письменника (емоційна розповідь учителя, короткі повідомлення учнів; важливо – подати живий, неповторний образ митця і громадянина, не втративши його під час безкінечного огляду творчого шляху);

г) у. за історико-літературними матеріалами (складне поєднання лекції вчителя, повідомлень учнів і читання худ. тв. –– репродуктивного, евристичного й дослідницького методів);

ґ) у. узагальнення, повторення, опитування.

ІІ тип має такі різновиди: а) у. навчання творчим роботам за життєвими враженнями та за творами літ. й мистецтва (безпосереднє спостереження – відбір матеріалу – робота над мовою та композицією);

б) у. навчання усним розповідям, усним відповідям та усним доповідям (треба навчати вільному володінню матеріалом, виголошенню доповіді за планом, а не просто написати й вивчити напам’ять);

в) у. навчання творам;

г) у. аналізу творів (повинні мати навчальний х-р).

В.Неділько називає 4 типи, додаючи й урок з позакласного читання, які, в свою чергу, іншими методистами також розподіляються за різними типами.

Б.Степанишин, не визначаючи основи, пропонує таку класифікацію: (С. 94-97) – 1) у. сприйняття худ. твору; 2) кіноурок; 3) у. поглибленого опрацювання тексту; 4) у. узагальнюючої роботи; 5) у. вивчення особи письменника; 6) комбінований урок; 7) у. підготовки до написання твору; 8) у. аналізу творів.

Є.Пасічник (3), взявши за основу дидактичну мету, пропонує таку класифікацію уроків літератури (С.175): 1) засвоєння нових знань, умінь і навичок; 2) узагальнення і систематизації знань; 3) контролю знань, умінь і навичок з літератури. На думку Г.Токмань, вчений ігнорує мистецьку мету уроку, зосереджуючись лише на дидактичній. Тому вона додає ще два типи у.: 1) сприймання твору мистецтва; 2) творча, мистецька діяльність учнів.

За Є.Пасічником І тип має такі різновиди: а) вступні уроки до вивчення курсу літератури й окремих розділів шк.. програми; б) уроки підготовки до сприймання худ. творів; в) первинного сприймання творів; г) поглибленої роботи над твором; ґ) у. з розвитку мовлення.

ІІ та ІІІ типи мають такі різновиди: а) вивчення окремого твору; б) творчості письменника; в) певного періоду розвитку літ.; г) у. узагальнюючого повторення; ґ) уроки-заліки (опитування) і написання письмових творів.
3. Роль та місце уроків позакласного читання, розвитку мовлення, літератури рідного краю в системі уроків літератури.

 – М.Рибнікова: „Методика – це знання необхідного матеріалу та умов школи, знання у всіх деталях й елементах, однак органічно переплавлене у явище особливого ґатунку – в систему уроків” (С. 19).

Запитання:

1. Яка мета участі вчителя в позакласному читанні учнів? (Організація спрямування, пед. керівництво та контроль за якістю)

2. Перелічіть критерії добору текстів для ПЧ школярів (вис. худ. цінність, суп. й літ. значення для епохи, коли твір був написаний, інтерес, який твір викликає в учнів, вікові психо-розумові особливості учнів, рівень літ. розвитку).

3. Назвіть літературні часописи, які можна використовувати в системі ПЧ („Дніпро”, „Київ”, „Вітчизна”, „Бористен”, „Кур’єр Кривбасу”, „Київська Русь”, „Книжник-review” та ін.).

1. Деталізуйте завдання „розвиток мовлення учнів”. Які саме складники мовлення слід формувати, збагачувати, розвивати?

2. У чому особливості впливу, який здійснюється на мовлення учнів на уроках літератури, порівняно з іншими навчальними предметами?

3. Схарактеризуйте взірцевий учнівський твір, визначивши його найважливіші особливості.

1. Якими мають бути зв’язки письменника з краєм, щоб його твори розглядалися на уроках літ. краєзнавства? Окресліть таке коло митців щодо нашої місцевості (М.Вінграновський, П.Глазовий, І.Григурко, Дніпрова Чайка, Д.Кремінь, Е.Январьов).

2. У чому специфіка уроків літератури рідного краю? Запропонуйте модель одного із таких занять.

3. Які підстави й методичні прийоми спонукатимуть учнів проводити краєзнавчу роботу поза уроками? Де саме мають побувати школярі? Які завдання виконати?

Лабораторна робота 

Урок засвоєння нових знань

План

1. Сучасна типологія уроків української літератури.

2. Конспект уроку засвоєння нових знань.

Завдання

І. Опрацювати матеріали: 

1. Кудряшев Н.И. Взаимосвязь методов обучения на уроках литературы: Пособ. для учителя. – М.: Просвещение, 1981. – 190 с.
2. Онищук В.А. Типы, структура и методика урока в школе. – К.: Рад. школа, 1976. – 184 с.

3. Соболєв І.І. Типи уроків і засоби активізації викладання літератури в школі. – К.: Рад. школа, 1963. – 141 с.

ІІ. Розробити:

1. Конспект уроку засвоєння нових знань (тема і клас – за вибором студента), враховуючи відповідну структуру та оформляючи за зразком:

Зразок  оформлення

конспекту  уроку

Тема. Слово в житті людини. Краса світу і людської душі в художньому слові. Образне слово – першоелемент літератури

Мета: з’ясувати роль образного слова в житті людини, розкрити можливості зображення краси світу і людської душі в художній літературі; розвивати естетичні почуття учнів; виховувати культуру читання.
Тип уроку: урок засвоєння нового матеріалу.

Мистецький контекст: живопис, музика.
Теорія літератури: художній образ, образне слово.

Обладнання: ілюстрації фотоальбому «Катерина Білокур. Живопис», М.Лисенко. «П’єси».

Хід уроку

Організаційний  момент
І. Актуалізація опорних знань та емоційного досвіду.

ІІ. Мотивація навчальної діяльності (оголошення теми та мети уроку).

ІІІ. Сприйняття, засвоєння та осмислення учнями нової інформації.

ІV. Підсумки уроку.

V. Домашнє завдання з інструктажем.

Примітка: етапам уроку необхідно надати змістовного наповнення

ТЕМА 4. МЕТОДИ НАВЧАННЯ НА УРОКАХ ЛІТЕРАТУРИ
Мета: розглянути проблему типології методів навчання літератури. Пояснити переваги й обмежені можливості основних класифікацій методів вивчення літератури. З’ясувати аспекти взаємодії наукових і навчальних методів літературної освіти.
План
1. Проблема методів навчання.

2. Основні класифікації методів навчання літератури.

3.Взаємодія наукових і навчальних методів літературної освіти.

Завдання

1. Схарактеризувати основні типології навчання літератури.

2. Визначити, які фактори зумовлюють вибір методів і прийомів навчання літератури.

3. Скласти загальне уявлення про взаємодію наукових і навчальних методів літературної освіти.

4. Проаналізувати основні класифікації методів навчання літератури.

Матеріал до вивчення теми
Проблема методів навчання літератури

Теза 1. Слово „метод” – грецького походження і означає „шлях”, „спосіб” пізнання.Педагогічний метод – це система „цілеспрямованих дій учителя, що організовують пізнавальну та практичну діяльність учнів і забезпечують засвоєння ними зхмісту освіти”. 

Теза 2. Прийом – теж спосіб або шлях діяльності. Його відмінність від методу полягає в тому, що прийом – це частина методу. Наприклад, учитель проводить лекцію з використанням наочності (портрет письменника). Тоді лекція – метод, а застосування наочного посібника – прийом.

Теза 3. Метод – основний шлях або спосіб пізнавальної роботи на певному уроці, прийом – допоміжний, фрагментарний, складова частина методу.

Теза 4. Проблема методів навчання літератури полягає в тому, що є тільки два способи озброїти учнів інструментом здобуття знань – навчити працювати за алгоритмом і усвідомити загальні принципи пізнання (Алексюк А.А.). Ланда  говорить лише про один – алгоритмізацію діяльності. В США сьогодні популяризується його ця ідея, що одержала назву „ландаматика”. У нас – це серцевина технологізованого навчання. 

Основні класифікації методів навчання літератури

Теза 1. В основу першої класифікації покладено форма знань – Слово: словесні, практичні й ілюстративні. Словесні: лекція, розповідь і бесіда. Практичні: опрацювання текстів – художніх та наукових. Ілюстративні: застосування різних видів наочності та наочних посібників. (Ще 30 років тому була одна класифікація методів навчання літератури: лекція, бесіда й самостійна робота –  В.Я.Неділька).

Теза 2. В основу другої класифікації покладено характер пізнавальної діяльності учнів (М.Кудряшов): метод творчого читання, репродуктивний, частково-пошуковий та дослідницький. 
Теза 3. В основу третьої класифікації покладено шлях пізнання: індуктивний чи дедуктивний, аналітичний чи синтетичний, проблемний та порівняльний.

Теза 4. Усі класифікації відбивають різні аспекти навчальної діяльності й по-своєму доцільні. Легко встановити зв’язок методів, що належать до різних класифікацій: будь який метод першої може бути репродуктивного, частково-пошукового й дослідницького рівня – і навпаки.

Взаємодія наукових і навчальних методів літературної освіти

Проблеми літературної освіти в школі значною мірою залежать від досягнень літературознавчої науки, зокрема – теорії літератури, що досліджує специфіку мистецтва слова, пропонує наукові методи ефективного аналізу й синтезу літературного матеріалу, формує відповідний поняттєвий апарат. Вивчення літератури передбачає висвітлення понять художнього твору та його аналізу, літературного твору й тексту, складників змісту і форми, врахування специфіки мистецтва слова та методики вивчення його в школі тощо. 

Теза 1.  Літературознавчі методи можна погрупувати за напрямами׃ психологічним, історичним і формальним. Проте жодна з наукових шкіл не може задовольнити потреб повного й правильного вивчення художнього твору. Доводиться говорити не про один можливий варіант інтерпретації прочитаного, а кілька, причому, не обов’язково правильним буде лише якийсь один із них. Це стосується як пояснення твору загалом, так і його образних елементів.

Теза 2. Принцип системності літературного аналізу й навчання літератури дає змогу визначити стратегію методики вивчення художнього твору в школі й обрати структурно-функціональний підхід до його аналізу. Підхід до вивчення літератури як системного явища дає вчителю змогу повніше передбачити під час аналізу твору процедуру роботи: сприймаючи текст як систему художніх одиниць, проникнути в їх смислові структурні зв’язки ієрархічного типу й наблизитись до розуміння і засвоєння авторської ідеї.

Теза 3. За тим, які структурні одиниці тексту беруться до уваги під час аналізу, можна окреслити й відповідні його шляхи. Іноді доводиться чути, що різні шляхи аналізу винайдені для того, щоб урізноманітнити процес вивчення твору. Це не зовсім так. Вибір шляху аналізу щоразу залежний від його мети й зумовлюється посиленою увагою до певних емоційно-смислових утворень художнього тексту. Частіше розрізняють такі шляхи аналізу в школі: послідовний, пообразний і проблемно-тематичний. Наявність кількох шляхів аналізу художнього твору дає простір для різних інтерпретацій його змісту й тим самим пом’якшує задану системність шкільного аналізу.
Теза 4. Зосередження уваги дослідників твору на певних його образних одиницях відбувається за рахунок інших. Тому названі шляхи літературного аналізу мають своїх опонентів, бо той чи той аналіз переважно зорієнтований на розкриття ідейно-художнього змісту певних ключових одиниць тексту, значення яких генералізується на шкоду реальним зв’язкам з іншими образними  компонентами твору. Цілком поділяємо позицію В.Марка, який, орієнтуючись на складну систему компонентів змісту і форми художнього твору, розглядає його аналіз як систему послідовних дій і операцій, спрямованих на пізнання твору як художнього фенeq \o (о;´)мена. 

Теза 5. Отже, перспективним у справі поліпшення літературної освіти школярів є структуральний підхід до вивчення твору як системного явища. Оскільки структуралізм покликаний наблизити літературознавство до точних наук, то дасть змогу позбавитися надмірного суб’єктивізму в оцінці художніх явищ, і застосування його в шкільній практиці літературного аналізу забезпечить належний йому науковий рівень. Отож, має бути активна взаємодія між літературознавцями й методистами задля інтеграції наукових і навчальних методів аналізу художнього твору.
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Контрольні питання

1. Чому досі не створено єдиної загальновизнаної типології методів навчання літератури?
2. Схарактеризуйте основні типології навчання літератури. Який принцип є визначальним для кожної з них?

3. Які фактори зумовлюють вибір методів і прийомів навчання літератури?

4. Назвіть найбільш ефективні, на ваш погляд, літературознавчі методи вивчення художнього твору придатні для шкільного аналізу. Свій висновок аргументуйте.

Індивідуальне заняття

Методи і прийоми навчання літератури
Мета: узагальнення й систематизація знань про методи і прийоми літературної освіти учнів; розвиток первинних умінь побудови системи методів, прийомів і засобів вивчення літературного матеріалу; формування потреби в обґрунтованому виборі методичної системи навчання літератури.

План

1.Поняття про методи і прийоми літературної освіти учнів.

2.Фактори, що зумовлюють вибір методів і прийомів навчання літератури.

3. Характеристика основних методів вивчення літературного матеріалу.

4. Інноваційні методи вивчення літератури в школі.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:
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ІІ. Розробити:

1.Тези доповідей, повідомлень за вказаними напрямками.

2. Фрагменти навчальних ситуацій на уроках літератури з метою демонстрації використаних методів і прийомів.

Хід заняття

Організаційний момент.

– Лабораторні роботи: конспект уроку засвоєння нових знань за поданим зразком (здати).

– Д/З 1 – фрагменти навчальних ситуацій на уроках літератури з метою демонстрації використаних методів і прийомів (схема аналізу – див. посібн. М.Поташника).

– Д/З 2 – підготуватися до МКР № 1.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Успішний розвиток в учнів пізнавальних можливостей і соціально значущих якостей особистості передбачає глибоке знання вчителем значного арсеналу різноманітних методів і прийомів традиційних й інноваційних методів вивчення літератури.

1.Поняття про методи і прийоми літературної освіти учнів.

– Кожен метод має не лише свої переваги, але й обмежені можливості Виділити „плюси” й „мінуси” методів вивчення літератури в школі.

Словник

Ситченко А.Л., Шуляр В.І., Гладишев В.В. Методика викладання літератури: Термінологічний словник / За ред. проф. А.Л. Ситченка. – К.: Видавничий Дім „Ін Юре”, 2008. – 132 с.

Метод навчання – (С.58) – 

Методика викладання літератури – (С. 60) – окрема галузь пед науки, що вивчає зміст, методи і форми шк. літ освіти, визначає засоби й умови оптимального навчання і виховання читачів-учнів у світлі суп. запитів та особистих потреб.

Технологія – (С.97) форма реалізації будь-якого процесу завдяки розподілу його на ряд розумових дій і операцій, послідовне виконання яких забезпечує досягнення бажаного результату.

– Пед. т. – це частина пед. науки, яка вивчає цілі, зміст і методи навчання і проектує пед. процеси (Г.Селевко);

– „системний метод створення, застосування і визначення всього процесу викладання і засвоєння знань з урахуванням технічних і людських ресурсів і їх взаємодії, що своїм завданням вважає оптимізацію форм освіти” (ЮНЕСКО).

Техніка – поняття фахової майстерності вчителя, пов’язане з його високою кваліфікацією.

Методика навчання – це система науково обґрунтованих методів, правил і прийомів навчання конкретного предмета, 

а технологія навчання – це систематична й послідовна реалізація на практиці раніше спроектованого процесу навчання, система способів і засобів досягнення цілей під час управління процесом навчання з діагностикою поточних і кінцевих результатів (С.П.Бондар).

М. – дає конкретні рекомендації, а Т. – акцентує на процесі створення, а не лише застосування окремих методів і прийомів, дозволяє розглядати процес навчання в системі, яка об’єднує колективний та індивідуальний пошук, відображає процесуальний характер навчання.

Т. не заперечує теорію й методику навчання , а ґрунтується на них.

Отже, пед. т. – інтегративна модель навч.-вих. процесу з чітко визначеними цілями, спроектованими на досягнення мети, діагностикою поточних і кінцевих результатів; це попереднє проектування процесу навчання. 
Етапи будь-якої технології під час вивчення літ.:

1. Визначення основної мети і чіткої системи цілей, що формулюються через передбачуваний результат (Вивчення лірики Д.Павличка з метою патріотичного, морального й естетичного виховання школярів).

2. Конструювання проектування навч. циклу:

а) діагностику рівнів умінь учнів сприймати твір;

б) поділ навч. матеріалу на окремі навч. змістові одиниці (модулі, блоки, елементи);

в) визначення бажаних результатів (обсяг знань, умінь і навичок) (вир. читання, уміння аналізувати поезію, виділяти головне, формулювати тему, ідею, зясовувати роль зображувально-виражальних засобів);

г) визначення рівня підготовленості учнів до сприймання означеної теми (що учні вже знають про творчість автора);

д) обґрунтування та вибір методів, форм та засобів навчання (підготовка рефератів, літ.-муз. композицій, конкурс на кращого читця тощо);

е) проектування критеріїв оцінювання (поточних, проміжних, підсумкових).

3. Реалізація запланованих завдань.

4. Аналіз результатів навч. діяльності учнів (позитивне, прорахунки).

5. Повторення за цією ж схемою, без змін, можна з певною корекцією, на іншому матеріалі.

Мет. розробки уроків – зорієнтовані на вчителя, а пед. т. – на учнів, спрямовані на засвоєння знань у процесі акт. розумової діяльності.

Методи навчання в школі – способи взаємопов’язаної діяльності вчителя й учнів, спрямовані на розв’язання навчально-виховних завдань.48 Тому кожен метод – двоєдиний, оскільки одночасно передбачає способи керування діяльністю учнів з боку вчителя й способи самонавчання – з боку учнів. 

Частковим поняттям щодо загального поняття „метод”, його деталлю виступає прийом навчання49. Однак метод не є звичайною (кількісною) сумою окремих дій, а системою прийомів, об’єднаних певною логікою, кожен з яких є структурним елементом методу.50 Прийоми є відносно самостійними, тому можуть стосуватися багатьох методів. Методи й прийоми взаємопереходять одні в одних: бесіда – окремий метод навчання літератури, а може бути прийомом активізації уваги учнів під час лекції. Об’єктивна складність взаємозв’язків двох близьких понять часом навіть у фаховій літературі веде до відсутності чіткого розмежування між ними. Уникаючи непорозумінь, слід керуватися простим правилом: метод – спосіб роботи, що охоплює всю її, прийом – відображає окремі вияви цієї роботи.

Розрізняють „загальні” і „спеціальні” методи навчання. Загальнодидактичні методи – ті, що застосовуються в процесі викладання різних навчальних предметів; спеціальні – методи вивчення окремих предметів. Суть їх взаємозв’язку в тому, що перші виступають інструментом глибшого пізнання окремих спеціальних методів навчання, тобто загальнонавчальні методи мають адаптуватися, наповнюватися педагогічним змістом в конкретних методиках навчання.

В умовах невирішеності проблеми класифікації методів навчання, різної наукової термінології, на наш погляд, методично продуктивною є загальновідома ідея їх різноманітності (А.Алексюк, Є.Пасічник, З.Шевченко та ін.), адже найкращий результат дає розумне творче поєднання методів, оптимальне для досягнення певної навчальної мети. Водночас потрібно зважати й на компенсаторні можливості методів: одна й та ж мета досягається різним варіативним сполученням методів, а неповноту якоїсь методики з успіхом можна „компенсувати” майстерністю вчителя й навчальними можливостями учнів.

2.Фактори, що зумовлюють вибір методів і прийомів навчання літератури.

Важливим завданням учителя є створення ним власної системи методів і прийомів навчання учнів на основі продуманого й науково обґрунтованого вибору найбільш доцільних способів навчання, яка опиратиметься на:

специфіку предмета й характер навчального матеріалу,

мету й завдання навчальної діяльності учнів,

їхні вікові й пізнавальні можливості,

бюджет часу,

а також – враховуватиме методичну концепцію самого вчителя, його індивідуальні особливості, смаки, таланти та самоаналіз результатів педагогічної діяльності. Разом з тим необхідно пам’ятати, що один із найважливіших шляхів формування особистості – перетворення педагогічних методів у внутрішні способи організації діяльності й поведінки самих учнів. Тому потрібно прагнути, щоб методи навчання трансформувались для кожного школяра в систему методів самонавчання, розвитку їх самостійної здатності до неперервної освіти. А для цього – систематично й послідовно вчити учнів кожному виду робіт, показувати способи й прийоми навчальної діяльності.

Педагогу важливо не розгубитися й уникнути надмірної різноплановості у способах навчання таких учнів, повсякчас звертаючи увагу на всебічні взаємозв’язки між використовуваними методами й прийомами.

Відомо, що метод – багатоякісне педагогічне явище, тому на сьогодні немає єдиної точки зору щодо класифікації методів навчанні ні в дидактиці, ні методиці літератури. Найбільш виправданими з них є загальнодидактичні методи за:

– джерелами передачі й характером сприймання інформації (словесні, наочні, практичні) – Е.Галант, С.Петровський;

– внутрішнім логічним шляхом засвоєння знань учнями (індукції й дедукції, аналізу, синтезу, абстрагування, конкретизації, аналогії, моделювання, узагальнення, зіставлення тощо) – П.Гальперін, В.Давидов, Д.Ельконін, О.Леонтьєв;

– характером і рівнем пізнавальної діяльності учнів (пояснювально-ілюстративні (інформаційно-рецептивні), репродуктивні, проблемного викладу, частково-пошукові (евристичні), дослідницькі) – І.Лернер, М.Скаткін;

– єдиним підходом до процесу навчання (методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності; методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності; методи контролю і самоконтролю навчально-пізнавальної діяльності) – Ю.Бабанський.

3. Характеристика основних методів вивчення літературного матеріалу.

Автори новочасних методик української літератури пропонують класифікації методів на основі джерела знань. Так, Б.Степанишин називає групи методів: словесні (лекція, бесіда, літературна гра, переказування, коментар художнього тексту, виразно-художнє читання); наочні (ілюстрування, програвання, демонстрування); практичні (планування, тезування, конспектування, бібліографічний пошук, реферування, інші види самостійної роботи, зокрема перекази й різноманітні твори).

Є. Пасічник та З.Шевченко виділяють, услід за Т. і Ф. Бугайками, такі основні методи: лекція, бесіда, самостійна робота. Згодом Є.Пасічник до них приєднує метод гри. Г.Токмань розглядає можливі методи викладання української літератури в їх особистій спрямованості на учня. А.Ситченко основним методом літературного аналізу називає системний підхід до вивчення літератури.

Досить розробленою в методиці літератури можна вважати й класифікацію російського методиста М.Кудряшова, створену на основі пропозицій І.Лернера й М.Скаткіна. Ураховуючи специфіку вивчення предмета, автор виділяє такі чотири методи навчання (за характером і рівнем пізнавальної діяльності учнів): метод творчого читання, репродуктивний, евристичний, дослідницький.58

Метод творчого читання – на уроках літератури неможливо всю роботу переносити в площину логічних суджень, висновки учнів повинні мати опору в конкретно-чуттєвих уявленнях, в емоційному сприйманні.

– не зводиться до читання, його значення ширше: прослуховування творів, художнє розповідання, переказування творів, ілюстрування малюнками, складання читацьких відгуків тощо.

Репродуктивний – орієнтує на запам’ятання відповідної інформації: слухаючи розповідь учителя, складають план, тези, конспект.

Евристичний (частково-пошуковий) – через систему запитань та завдань, які націлюють учнів на основі спостереження, аналіз явищ, зробити висновки та узагальнення.

Дослідницький – це самостійний аналіз творів, що не вивчаються в школі, краєзнавчі дослідження, самостійна оцінка спектаклю, зіставлення літературного твору з його екранізацією.

„Інтерпретаційна свідомість” учнів – головне знати не текст, а підтекст.

4. Інноваційні методи вивчення літератури в школі.

У практику загальноосвітніх шкіл поступово входять сучасні навчальні технології, інноваційні методи й прийоми яких активно розробляються вченими-методистами (Н.Волошина, А.Ситченко, Г.Токмань, А.Фасоля) та застосовуються вчителями-словесниками (Л.Перенчук, Н.Подранецька, Л.Щербина та ін.).

Словник
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Інновація – 

Інновація методична – 

Технологія – (С.97) форма реалізації будь-якого процесу завдяки розподілу його на ряд розумових дій і операцій, послідовне виконання яких забезпечує досягнення бажаного результату.

Техніка – поняття фахової майстерності вчителя, пов’язане з його високою кваліфікацією.

Інновація в перекладі з латинської означає „оновлення”, „зміна”. Це нововведення, зміна, новий підхід, створення якісно нового, використання відомого в інших цілях. Інноваційному навчанню, за М.Кларіним, притаманні насамперед якісні зміни в таких його суттєвих та інструментально значимих ознаках, як цільова орієнтація, характер взаємодії педагога й учнів, їхні позиції під час навчання.

Використовуючи класифікацію литовської дослідниці П.Юцячивене, Г.Токмань називає методи інноваційного викладання української літератури: інформаційні (бесіда, бригадне навчання, демонстрація з використанням ТЗН, консультування, лекція, розповідь, екзамен, експертиза;

операціональні (алгоритм, відеоконфронтація, „Роби так, як я”, лабораторні роботи, самокритика);

пошукові (аналіз художнього тексту одним з методів літературознавчого дослідження, аналіз художнього тексту на межі з іншою галуззю літературного знання, бесіда з Сократом, група шуму, ділова гра, редакційний кошик, дискусія, мікродискусії, форум, інноваційна гра, лабіринт дій, мозкова атака, панельна дискусія, програма саморозвитку, прогресивний семінар, реакція аудиторії, акваріум, навчання на засадах творчої діяльності).

Перспективними для удосконалення літературних знань учнів вважаємо використання окремих методів і прийомів інтерактивної й суґестопедичної технологій.

Сутність інтерактивного навчання (за Н.Суровою) полягає в тому, що в навчальний процес залучаються всі учні, тобто це їх взаємне навчання, яке забезпечує учням можливість рефлексувати з приводу того, що вони знають і думають в атмосфері доброзичливості й взамопідтримки. Про ефективність такого підходу під час навчання учнів зі слабкими навчальними досягненнями писав ще В.Сухомлинський, коли пропонував поділяти клас на групи, підгрупи, де поряд із слабшим учнем – сильніший, який, перебуваючи в „одній команді”, допомагає слабшому, вболіває за нього, прагне підняти до вищого рівня, бо успіх групової справи залежить від кожного.63
Тому вважаємо доцільним час від часу застосовувати інтерактивні методи й у навчанні літератури учнів з невисоким рівнем пізнавальних можливостей:

взаємне навчання (читання в парах) – учні поділяються на пари: доповідач і респондент, які будуть мінятися ролями під час опрацювання тексту;

активне слухання – робота в парах: слухач – оповідач;

перефразування – після прочитання тексту підручника учні працюють в парах: один переказує уривок сусідові по парті, який, прослухавши виклад змісту, – передає його по-своєму;

мікродискусія – обмін думками в парі-трійці;

кубування – учні, кинувши по черзі кубик, усно або письмово відповідають на запитання, написані на його гранях (запитання можуть стосуватися певної проблеми, літературного героя та ін.);

„Мікрофон” – дає змогу кожному щось сказати з обговорюваного питання, висловити свою думку чи позицію; говорити має тільки той, у кого символічний мікрофон, інші не мають права перебивати, доповнювати, викрикувати з місця;

ділова гра – імітаційна гра, в якій відтворюється поведінка й робота конкретних працівників (учителя, завуча, редактора, укладача антології, перекладача тощо).

Суґестопедична навчальна система (за Г.Лозановим) виходить з поняття „суґестопедія” (навіювання). Це процес дії на психічну сферу людини, пов’язаний зі зниженням усвідомленості й критичності у сприйманні й реалізації навіюваного змісту, з відсутністю цілеспрямованого активного його розуміння, розгорнутого логічного аналізу та оцінки в зіставленні з минулим досвідом і даним станом суб’єкта. Радість і ненапруженість, приємні переживання – сутність цієї технології; єдність свідомого і несвідомого – головний її принцип. Завдяки навіюванню в учнів з низьким рівнем літературних знань і вмінь відкриваємо резерви пам’яті, інтелектуальної активності, пом’якшуємо агресивні тенденції та допомагаємо їх соціальній адаптації. Основними методами й прийомами суґестопедичної технології у навчанні таких учнів літератури є:

негучне щире виконання (читання й інсценування) літературних творів;

спів; прослуховування інструментальної музики;

перегляд творів суміжних мистецтв, близьких до літератури;

напівхудожня есеїстична розповідь учителя про митця;

спонукання до щиросердих виявів учнем власного розуміння художнього тексту й особи митця, власної художньої творчості.

Окреслимо найефективніші способи навчання й розвитку учнів 5-6 класів. Розглядаючи традиційні методи й прийоми навчання літератури, за основу їх групування беремо класифікацію Ю.Бабанського, оскільки вона не тільки найбільш повно відображає основні структурні компоненти діяльності учнів з низьким рівнем навчальних досягнень, на які потрібно звертати особливу увагу, а й вимагає від учителя усвідомлення причини вибору того чи іншого методу. Цей процес роздумування неодмінно спонукатиме педагога звертатися до основних принципів корекційно-розвивального навчання. Крім того, під час удосконалення навчальних досягнень учнів з низьким рівнем знань і вмінь такий підхід є досить послідовним і зручним для практичного використання. До найефективніших методів і прийомів першої групи (методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності учнів) відносимо: 

а) словесні:

розповідь учителя, коментар художнього тексту, які відзначаються художністю, емоційністю й мають на меті актуалізацію суб’єктного досвіду учнів, забезпечення їх інтересу до вивчення літератури, створення підґрунтя для безпосереднього конкретно-чуттєвого сприймання твору;

евристичну бесіду, що передбачає широкий спектр завдань: активізувати спостережливість, уяву, емоції, пам’ять, пізнавальну діяльність учнів; оперативно виявляти безпосередні читацькі реакції, ступінь розуміння твору; збагачувати школярів знаннями; формувати основні способи розумової діяльності (уміння зіставляти, узагальнювати, аргументувати); розвивати зв’язне мовлення; створювати умови для індивідуальних темпів роботи учнів з низьким рівнем навчальних досягнень;

виразно-художнє читання, яке включає й читання вчителем літературного твору вголос перед класом (як зразок особистого підходу до сприймання й розуміння мистецтва слова), і різні види читання учнів (індивідуальне, гуртове, в особах), і заучування напам’ять, виступаючи могутнім засобом плекання художніх смаків учнів і потужним чинником зміцнення й розвитку їх пам’яті;

переказування, усне малювання, створення кінострічки на кілька кадрів, які виступають основою творчої діяльності учнів; стимулюють розвиток їх образного й логічного мислення, мовлення, уяви, пам’яті; формують уміння розуміти виразність і красу художнього слова;

метод незакінчених речень, відповіді на запитання, які виникають в учнів, рефлексивні запитання; читання з позначками (+ – я це знав; ! – нова інформація) та його рефлексія – прийоми, які, спонукаючи учня з низьким рівнем навчальних здобутків до виявлення особистісного потенціалу (ціннісного ставлення, почуттів, емоцій), ведуть до зміцнення його впевненості у власних силах, формування позитивної Я-концепції; 

б) наочні:

ілюстрування, програвання, демонстрування, значення яких полягає в створенні ефективних умов для сприймання навчального матеріалу, поглиблення й закріплення набутих знань учнями з низьким рівнем успішності завдяки збудженню наочністю різних видів пам’яті; однак використання наочності не повинно бути надмірним, що може поглибити існуючу диспропорцію у розвитку їх конкретного й абстрактного мислення;

в) практичні:

спостереження над текстом, планування, характеристика літературного героя – спрямовуючи увагу учнів на художнє слово, художні засоби, осмислення нових понять, допомагають їм глибше проникнути в текст, захопитися ідеями, почуттями, переживаннями митця та інтелектуально осягнути його твір, а отже, виробляють в учнів різноманітні уміння аналізу літературного твору;

створення ілюстрацій, асоціативних рядів (семантичних символів, карт, метафор) – апелюючи до різних відчуттів (зорових, слухових та ін.), актуалізують власні переживання учнів, співвідносять їх з авторськими образами, „розкріпачуючи” і розвиваючи образне мислення вихованців;

окремі види самостійної роботи, зокрема невеликі письмові роботи перед або одразу ж після прочитання твору, особливо есе, які виступають ефективними засобами мотивації та пробудження творчості учнів, якщо вчитель за допомогою вдалого формулювання тем міні-творів створить умови для розкриття почуттєвого та інтелектуального потенціалу особистості школярів.

Основні методи вивчення будь-якого предмета реалізуються шляхом репродуктивного й проблемно-пошукового способу здобуття знань. У навчанні учнів на початковому етапі мають переважати різноманітні зразки розумових дій та чіткі алгоритмічні настанови, оскільки вони потребують неодноразового застосування нового вміння в схожій ситуації і засвоєння якомога більшої кількості різних способів розумових дій. Однак після переходу цих дій у внутрішній план виконавців, необхідно навмисно виробляти в них прийоми пошукової роботи, що ведуть до самостійності й творчості в їх навчальній діяльності.

У залежності від рівня самостійності учнів виділяють методи самостійної роботи учнів й методи навчальної роботи під керівництвом вчителя. Дозована допомога вчителя буває безпосередньою (оперативною) й опосередкованою. Опосередкована допомога спрямована передусім на усунення причин, що породжують відставання, на загальне поліпшення умов навчання. Це допомога широкої й довгострокової дії. Безпосередня допомога має локальний характер. Загальним в обох випадках має бути диференційований підхід, узгодження допомоги з характером відставання.

Ефективними методами другої групи (методи стимулювання й мотивації навчально-пізнавальної діяльності) уважаємо:

а) методи формування пізнавальних інтересів:

метод забезпечення успіху в навчанні, який передбачає допомогу вчителя учневі з низьким рівнем навчальних досягнень, розвиток у нього інтересу до знань, прагнення закріпити успіх;

метод літературних ігор – у навчанні учнів 5-6 класів – це усілякі смішинки, вікторини, кросворди, чайнворди, ребуси, криптограми та ін., які, виконуючи роль ігрових моментів на уроці літератури, забезпечують емоційну атмосферу для відтворення знань, заохочують до вивчення предмета, полегшують засвоєння навчального матеріалу, знижують втому, підвищують працьовитість, приносять почуття задоволення й розрядки в навчальному процесі, а головне – задовольняють одну з основних потреб дитини;

метод створення ситуації інтересу й новизни в процесі викладання навчального матеріалу – це використання цікавих пригод, гумористичних уривків, несподіванок із життя письменників; окреслення учителем нових знань, якими мають збагатитися учні, створення морально-психологічної атмосфери, за якої учні відчувають, що інтелектуально зросли хоча б на йоту тощо;

б) методи стимулювання обов’язку й відповідальності в навчанні – пояснення учням суспільної й особистої значущості учіння; заохочення до сумлінного виконання обов’язків; оперативний контроль за виконанням вимог і в разі потреби – вказівка на недоліки, зауваження; залучення учнів з низьким рівнем навчальних досягнень до повторного виконання зразків роботи сильніших учнів; закріплення усталених способів діяльності (постійним ускладненням їх); підтримання емоційно-творчої атмосфери на уроці; висування вимог і їх різноманітна перевірка (повторно, в системі, засобами багаторазових відповідей на одне й те саме запитання, кооперуванням, порівнянням) тощо.

До ефективних методів третьої групи (методи контролю й самоконтролю навчально-пізнавальної діяльності) зараховуємо:

а) методи усного та письмового контролю – індивідуальне опитування неуспішних учнів із використанням додаткових і допоміжних (навідних) запитань, із дозволом користуватися пам’ятками, таблицями, схемами та іншими алгоритмами розумових дій; залучення школярів до взаєморецензування;

б) методи самоконтролю й самооцінки, які мають на меті запобігання помилкам, їх виправлення та критичне ставлення учня з низьким рівнем навчальних здобутків до своїх здібностей і можливостей, об’єктивне оцінювання досягнутих успіхів; для організації самоконтролю й адекватної самооцінки важливо учнів ознайомлювати з нормами й критеріями оцінювання знань, у процесі навчання знайомити з метою виконуваної роботи, вимогами до неї, способами виконання, вчити прийомам самоконтролю, мотивувати виставлені їм оцінки, пропонувати оцінити свою відповідь тощо;

в) метод портфоліо (портфеля або папки індивідуальних навчальних досягнень), метою якого є удосконалення саморефлексії учнів щодо процесів учіння, яка розглядається як передумова підвищення їх самовідповідальності, самостійності в організації процесу учіння та як участь в процесі оцінювання результатів учіння62; важливо, що за допомогою портфоліо оцінюється не просто досягнення, але й пройдений учнем шлях навчання, те, як він працював заради досягнення своїх результатів, що йому вдалося, а що ні, які його найближчі навчальні плани.

62Загвоздкин В.К. Портфель индивидуальных учебных достижений: нечто большее, чем просто альтернативный способ оценки // Научно-практическая психология. – 2005.– № 1. – С. 116-125.

Ефективними методами й прийомами корекційно-розвивальних упливів на уроці літератури виступають:

а) методи формування свідомості: методи переконування (роз’яснення, індивідуальна бесіда, метод прикладу), які дають змогу різнобічно впливати на свідомість, почуття й волю учнів з низьким рівнем навчальних досягнень, формуючи їх позитивне ставлення до вивчення літератури, стимулюючи прагнення до подолання труднощів у навчальній діяльності;

б) методи формування суспільної поведінки: педагогічна вимога, що буває прямою й опосередкованою й використовується в різних формах: вимоги-прохання, вимоги-довіри, вимоги-схвалення, вимоги-натяку, вимоги-умови, вимоги недовіри, вимоги-осуду й вимоги-погрози; останні три форми вимог негативного характеру розраховані на гальмування небажаних учинків і стимулювання позитивних;

громадська думка, що спрямовується на тих, хто на неї зважає; однак цей метод слід обережно застосовувати в роботі з учнями з підвищеною емоційністю;

вправляння – використовуємо під час вироблення навичок і звички чіткого виконання своїх обов’язків, формування вміння вчитися;

привчання – у такий спосіб учня з низьким рівнем успішності привчаємо бути ввічливим, дисциплінованим, читати книжки;

доручення – посильні доручення сприяють вихованню організованості, самостійності, ініціативності, зібраності, що загалом вселяє у таких учнів віру в свої можливості;

виховуючі ситуації, які створюють за допомогою низки прийомів: 1) творчих (доброта, увага й піклування; вияв уміння й переваги вчителя; активізація прихованих почуттів; вияв засмучення; зміцнення віри у власні сили; довіра; залучення до цікавої діяльності); гальмівні (паралельна педагогічна дія, наказ, ласкавий докір, натяк, показна байдужість, іронія, розвінчання, вияв обурення, попередження, вибух);

в) методи стимулювання діяльності та поведінки: 

змагання – виступає надзвичайно сильним методом, однак залучати до них учнів з низьким рівнем навчальних здобутків треба на основі врахування їх сильних сторін: для того, щоб навчити перемагати, важливо мобілізувати їх здібності, створивши таку педагогічну ситуацію, в якій такі учні могли б у чомусь виявити себе й досягти успіху;

заохочення – спрямовують поведінку учнів в потрібне русло, зміцнюють у них упевненість у власних силах і, звідси – посилення прагнення до позитивних учинків, певних успіхів; часто корисно похвалити учня з низьким рівнем навчальних досягнень, коли він ще не досяг значних успіхів, але прагне до цього;

покарання – несхвалення, осуд негативних дій і вчинків з метою їх припинення або недопущення в майбутньому – сприяє формуванню вміння переборювати в собі шкідливі потяги й звички, викорінювати негативні вчинки, привчає до дисципліни й порядку; потрібно не зловживати покараннями, проте взагалі без них не обійтись, оскільки безкарність спричиняє непослух, порушення дисципліни; учнів з проблемами в учінні важливо не стільки карати, скільки викликати почуття каяття за вчинене;

г) методи контролю та аналізу ефективності корекційно-розвивальних впливів: педагогічне спостереження, бесіда, опитування (анкетне, усне), виконання доручень, створення ситуацій для вивчення особистості учнів та ін.; вчителеві необхідно оволодіти цими методами для створення конкретної програми вивчення кожного учня з низьким рівнем успішності за орієнтовними програмами.64, 65

Вибір – наприклад:

Обираючи найоптимальніші методичні прийоми, словесник порівнює між собою не всі методи й прийоми навчання літератури, а лише ті, що входять до однієї із чотирьох груп наведеної нами класифікації. Наприклад, під час підготовки учнів з труднощами в учінні до сприймання художнього твору, спираючись на державні вимоги до рівня загальноосвітньої підготовки учнів та їхні пізнавальні можливості, спочатку визначаємо основні завдання навчальної діяльності кожного учня, конкретизуємо зміст навчального матеріалу. Потім здійснюємо саму процедуру обґрунтованого вибору оптимальної комбінації методів і прийомів навчально-виховних та корекційно-розвивальних впливів на учнів з низькими навчальними можливостями для цього етапу роботи над текстом твору. Очевидно, основним завданням частини учнів труднощами в учінні буде визначено розвиток спостережливості й відтворюючої уяви, їх здатності реагувати на експресію слова, іншої – виховання інтересу до вивчення літератури. Обираючи методичні прийоми, спочатку враховуємо індивідуально-типологічні особливості учнів. Для цього, спираючись на попередню психолого-педагогічну роботу зі з’ясування типів сприймання в учнів з низьким рівнем навчальних здобутків, диференціюємо їх на групи: візували, аудіали, кінестетики. Після поділу кожній із груп пропонуємо ознайомлення з текстом за допомогою найоптимальнішого методичного прийому: першій групі – читати текст очима, виділяти та виписувати ключові означення (прикметники); другій – прослухати виразне читання вчителя, актора чи учня в групі, виділити та виписати з тексту ключові іменники; третій – під час читання пробігти очима текст та мати можливість крутити в руках якийсь предмет (ручку, олівець); читати пошепки, стоячи; виділити та виписати з тексту ключові дієслова.

Водночас учням, які виявляють індиферентне ставлення до предмета, вчитель створює ситуацію успіху, де б вони змогли виявити себе й отримати задоволення від процесу пізнання. Таким чином прийоми виразно-художнього читання, спостереження над текстом твору, з одного боку, метод забезпечення успіху в навчанні – з іншого, взаємопов’язуються не тільки між собою, а й з індивідуально-груповою формою роботи неуспішних учнів. Підкреслюємо, що запропонована комбінація методичних прийомів і форм організації навчально-пізнавальної діяльності учнів з труднощами в навчанні є однією з ряду можливих, оскільки кожного разу їх взаємозв’язок буде іншим, залежно від наявної суми дидактичних умов.

Запитання:

– Чому існує проблема класифікування методів навчання літератури і як її можна розв’язати?

– Метод усіх методів на уроці літератури? (Б.Степанишин – виразно-художнє читання; М.Рибнікова – дослідницька робота – основний метод літ.).

Чи існує метод-панацея під час вивчення літератури? (Пріоритет: Волод. Яков. Стоюнін – бесіда; Василь Іван. Водовозов – самостійна робота; В.Острогорський – лекція, живе слово, однак жоден з методів не може претендувати на універсальний характер, оскільки кожен метод має не лише свої переваги, але й обмежені можливості).

– Чому нині деякі методисти самостійну роботу або проблемний метод не відносять до методів вивчення літератури? (Вона є в надрах будь-якого методу).

– Скільки запитань має передбачати бесіда? (6-8, небезпека – засилля репродуктивних запитань).

– Взаємодія наукових (психологічного, історичного, формального напряму) і навчальних методів вивчення літ. (Перспективним у справі літературної освіти учнів є структуральний підхід до вивчення твору як системного явища: зумовлена структурою змісту і форми худ. твору система послідовно здійснюваних операцій, що приводять до реалізації дидактичної мети).

– Визначте переваги й недоліки кожного з традиційних методів (лекція, бесіда, самостійна робота, гра, творче читання).

– Сформулюйте систему запитань для евристичної бесіди за одним з художніх творів, передбачте вихід із ситуації, коли учні не зможуть відповісти на одне із ваших запитань.

– Складіть перелік форм самостійної роботи з літератури за частотністю використання їх у школі. Яка з форм по-вашому, має застосовуватися найчастіше?

– Розробіть літературні ігри інтелектуального й рольового типів. Поясніть їх мету, зміст, правила проведення.

– Які завдання творчого читання? Дайте зразок творчого читання вірша або уривка з епічного твору.

– У чому переваги й обмеженість репродуктивного методу? Розкрийте його засадничий характер.

– Назвіть спільне та відмінне в сутності евристичного та дослідницького методів.

– Чи виправдане введення прийому одного методу в процес реалізації іншого методу? Наведіть приклад ефективного залучення „інакшого” прийому.

– Чи виправдане захоплення деяких методистів методом гри? (Коли вчитель заважить поріг втомлюваності учнів;

елементи гри, якщо вони мають навчальний характер, дуже важливі у роботі з учнями. про це у свій час писали Я.Коменський, Д.Ушинський, А.Макаренко, В.Сухомлинський;

великі пед. можливості методу – у підлітків є потреба у грі;

В.Сухомлинський: „Скільки разів сказано: навчання – праця і його не можна перетворювати на гру. Та не можна відгородити китайською стіною навчання від гри. Без гри не має і не може бути повноцінного розумового розвитку.”

Самостійна робота

Законспектувати матеріал про інноваційні методи навчання літератури за статтями Г. Токмань:

1. Токмань Г. Сучасні навчальні технології та методи викладання української літератури // Дивослово. – 2002. – № 10. – С. 39-45.

2. Токмань Г. Сучасні навчальні технології та методи викладання української літератури // Дивослово. – 2002. – № 11. – С. 59-62.

ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 2

ВИВЧЕННЯ ХУДОЖНЬОГО ТВОРУ
ТЕМА 1. ЕТАПИ ВИВЧЕННЯ ХУДОЖНЬОГО ТВОРУ (6 год.)

Мета: З’ясувати змістове наповнення поняття «вивчення художнього твору», його співвідношення з дефініціями «розуміння», «аналіз» і «засвоєння» прочитаного. Розглянути особливості взаємодії традиційних і сучасних підходів до вивчення художнього твору шляхом порівняння компонентів підготовчого етапу до сприймання твору з концепцією контекстного вивчення літератури (В. Гладишев). Розкрити наукові засади методики вивчення біографічних відомостей про письменника в основній і старшій школі. Пояснити методичні аспекти організації первинного читання учнями художнього тексту.
План
1. Підготовка учнів до сприймання твору.

2. Первинне читання тексту.

3. Принципи і шляхи літературного аналізу.

4. Підсумкова робота над прочитаним.

5. Типи і структура аналізу художнього твору в школі (самостійно за авторською монографією)

Завдання

1. З’ясувати змістове наповнення поняття «вивчення художнього твору».

2. Розкрити наукові засади методики вивчення біографічних відомостей про письменника в основній і старшій школі.

3. Схарактеризувати основні особливості в організації процесу читання учнями прозових творів.

4. Розкрийте наукові основи методики читання учнями ліричних творів.

5. Визначити наукові основи методики читання учнями драматичних творів.

Матеріал до вивчення теми
Вивчення художнього твору є основним чинником шкільної літературної освіти, яка чи не найбільше з усіх інших предметів допомагає розкривати духовне життя народу. 

Теза 1. Художній твір розуміємо як естетично вартісний образ духовного життя людей. Метою вивчення твору є а) сформувати в учнів наукове поняття про його зміст і форму, їхню взаємодію; б) виробити в них загальну здатність до пояснення та оцінки прочитаного й естетичного переживання від нього; в) вплинути на становлення особистості кожного читача.

Теза 2. Розрізняємо поняття вивчення твору та його аналізу, розуміння прочитаного та його засвоєння:

а) вивчення – етапний процес осягнення його суб’єктивно-об’єктивної природи, відтворення художніх картин, аналізу образних компонентів тексту і встановлення емоційно-смислових відношень між ними, а також синтезу читацьких вражень;

б) аналіз – виділення у творі значимих елементів, розгляд кожного з них і відношень між ними (УЛЕ); це етап вивчення твору. Метою аналізу є інтерпретація його змісту – пояснення прочитаного, внаслідок чого якнайбільше думок і почуттів з тексту мають бути засвоєні читачами (за Л.Красновою);

в) розуміння – усвідомлення змісту і значення виділених у тексті образних компонентів, осягнення тенденційності взаємозв’язків між ними;

г) засвоєння – означає наслідок особистісного впливу літературного твору на читача й характеризується тим, наскільки думки й почуття автора та його героїв стали набутком реципієнта, стали для нього чимось „своїм” (за В.Сухомлинським). 

Підготовка учнів до сприймання твору

Теза 1. Художній твір українські вчені розглядають як унікальний результат психічної діяльності митця. Ще Платон указав на те, що художній твір – продукт пристрасної уяви поета. Адекватна інтерпретація в школі змісту літературного твору передбачає активізацію думок і почуттів кожного учня. Необхідність налаштування школярів на сприймання виучуваного твору вимагає від учителя підготовчої роботи, яка вважається першим етапом вивчення будь-якого факту або явища (за Г.Костюком). 

Теза 2.  Художній твір вважаємо естетичною матеріалізацією буття письменника (В.Гладишев): кожен автор змальовує характери людей та духовне життя народу з позиції свого естетичного ідеалу. Тому художні картини повніше сприймаються в авторському контексті думок і почуттів. Естетичний ідеал розуміємо як узагальнене розуміння й бачення краси в людському бутті – його доцільності, гармонії та досконалості.

Теза 3. Оскільки повнота інтерпретації змісту художнього твору залежить від біографічного контексту, визначаємо два основні компоненти підготовчого етапу:

а) відомості про автора виучуваного твору;

б) знання про життєву основу твору й історію його написання та опублікування.

Розглянемо їх детальніше.

Наукові основи вивчення відомостей про письменника

Теза 1.  Біографічні відомості про письменника – складова частина знань у шкільному курсі літератури. Основою вивчення авторської біографії є історико-психологічний метод пізнання мистецтва слова. Йдеться про біографічний метод, сутність якого полягає в тому, що вивчати можна творчість лише тих письменників, чия біографія добре відома. 
Теза 2. Метод бере початок із 40-х рр. Х1Х ст. і пов’язаний з ім’ям французького літературознавця Шарля Сент-Бева (1804-1869 рр.), який доводив, що життя і психологія письменника зумовлюють зміст і жанр твору. Таку думки дотримувався І.Франко, і В.Бєлінський сказав, що біографія письменника служить найкращим коментарем до творів письменника. Отже, біографічні відомості про письменника мають пізнавальне значення й допомагають повніше інтерпретувати його твори. Ці відомості мають і виховне значення для читачів-учнів, які орієнтуються на приклад життя і діяльності автора виучуваного твору. 
Теза 3. Вони становлять перший – біографічний – контекст вивчення художнього твору загалом (В.Гладишев) і визначають один із компонентів підготовчої роботи вчителя.   Другий компонент цієї роботи – знання про життєву основу твору й історію його написання та опублікування – також пов’язаний з образом автора, проте більше орієнтує читачів у літературній та культурній сферах, дає уявлення про джерела твору й зовнішні впливи на нього, впливаючи на особливості й наслідок його сприймання. 

Теза 4. Виникає загальний контекст, у якому твір виразніше постає перед читачем – у просторі біографічному, літературному, загальнокультурному та особистісному, як це стверджує В.Гладишев [1]. Цей контекст починає реалізуватися вже під час підготовки учнів до сприймання художнього твору, зокрема до його первинного читання.

Вивчення біографії письменника в основній школі

Теза 1. Навчальні програми з укр. літератури в 5-6-х класах майже не вимагають вивчення біографії письменника, як це робиться в наступних класах. Однак вказують на те, що учні повинні знати: „авторів і назви вивчених творів” (5 кл.); „поняття про підтекст і виконавське завдання” (6 кл.). Суперечності поглиблюються і від того, що новий підручник для 5-го класу (авт. – В.І.Цимбалюк, В.В.Потіха) подає біографічні матеріали про авторів виучуваних творів.

Теза 2. Є.Пасічник визначає мету вивчення біографії письменника в середніх класах: „зацікавити учнів його особою, підготувати їх до сприймання твору, на матеріалі життя автора формувати в дітей високі моральні якості” (с. 187), і „вчитель не може обійтися без розповіді хоча б про якийсь епізод з його життя…” (с.186). 

Теза 3. Н.Волошина радить подати в 5-6-х кл. біографічну довідку, „яка складається з елементарних відомостей про письменника (дати нар. і смерті, написання видатних творів)”, „у живій і цікавій формі … учням слід розповісти про характерні епізоди життя письменника, які мають виховне значення і допомагають розкриттю тих чи інших рис його особистості” (с.107).

Теза 4. Форма викладу біографічних відомостей про письменника в 5-6-х кл. – яскраві епізоди його життя; 2) метод викладу – художня розповідь; 3) зміст відомостей – про дитинство письменника або ті події, що склали основу сюжету виучуваного твору.
Теза 5. Вивчення відомостей про авторів програмових творів у 7-8 кл. дещо відрізняється від попереднього періоду: У навчальних програмах вказується на необхідність „розповіді про письменника”, і в підручниках подаються нариси з його життя. Н.Волошина рекомендує уже в 7-му кл. увагу школярів „спрямувати на осягнення особистості письменника”, на виявлення авторського ставлення до зображуваного, поєднуючи життєвий матеріал і художній (с.107). У 8-у кл. повніше треба розкрити кредо письменника, основні мотиви його творчості, значення спадщини загалом (с.108).

Теза 6. Метою вивчення біографії письменника у 7-8 кл. є: 1) викликати інтерес до особистості автора; 2) розкрити основні риси його характеру й творчості; 3) на особистому прикладі письменника виховувати в учнів певні морально-етичні позиції й естетичні смаки.

Теза 7. Форма викладу біографічних відомостей про письменника в 7-8-х кл. – цілеспрямована низка яскравих епізодів його життя – художньо-біографічний нарис; 2) метод викладу – документально-художня розповідь; 3) зміст відомостей – основні факти й події з життя письменника, які характеризують його особистість і творчу діяльність, допомагають пояснити її значення (приклади – в посібнику „Від героя до автора”, в статтях, список яких подається).

Вивчення біографії письменника в старшій школі
Теза 1. Навчальна програма подає три формати цієї роботи: „Короткі відомості про життя і творчість письменника”, „Нарис життя і творчості”, „Життєвий і творчий шлях”. Метою вивчення біографії письменника в старших класах є: 1) розкрити умови формування світогляду митця та його громадянську позицію; 2) показати особливості його таланту, ідейно-естетичну еволюцію письменника; 3) викликати інтерес до його особистості й посилити вплив її на розвиток учнів.

Теза 2. Біографічний матеріал про письменника вивчається в старшій школі на фоні історико-літературного процесу і є його складовою. Подається окремим розділом, як правило, на цілому уроці.

Теза 3. Висновки: 1) форма викладу біографічних відомостей про письменника в старшій школі – історико-біографіний огляд; 2) метод викладу – лекція; 3) зміст відомостей – основні відомості про життя і творчість письменника, які характеризують його особистість і діяльність, допомагають пояснити її значення 

Компоненти змісту знань про письменника: а) менталітет, світогляд, громадянська позиція; б) особливості таланту, його формування, естетичний ідеал; в) основні творчі здобутки; г) факти особистого життя. Відповідно може бути побудований і план лекції про життєвий і творчий шлях письменника:

1. Людські виміри. 2. Естетичні обрії. 3. Творчі рубежі. 

Теза 4. Досі йшлося про основні форми і методи викладу біографічних відомостей про авторів виучуваних творів у середній школі. Водночас методисти вказують на можливість застосування й інших різноманітних форм і методів цієї роботи. Варто назвати: а) практичну роботу учнів над матеріалом підручника та додаткових джерел; б) урок цікавих повідомлень про письменника; в) урок-екскурсія (реальна чи уявна); г) урок-зустріч із письменником (земляком, наприклад); д) кіно- або теле-урок про митця тощо.
Теза 5. Залежить ця робота й від родової специфіки творів письменника: біографію поетів О.Бандура радить вивчати дозовано – в міру розкриття життєвого шляху показувати й творчу роботу митця (приклад – монографічна тема „Т.Г.Шевченко”. 9-й кл.).

Теза 6. Якщо художній твір розглядається як образ духовного життя народу, то біографія письменника – його духовний портрет, що зумовлює не лише важливість знань про автора, а й єдність біографічного й художнього матеріалу, життя і творчості митця.

Первинне читання твору

Теза 1. Це другий етап читацької роботи над твором. Його три компоненти: а) словникова робота; б) настанова учням до прочитання твору; в) власне читання. Виконує переважно вчитель. Невеликий твір або частини з великого твору можуть пропонуватися учням для самостійного прочитання вдома. Для цього замість настанови їм варто дати передзавдання (як до вивчення роману П.Куліша „Чорна рада”).

Теза 2. Існують відмінності в проведенні первинного читання залежно від роду й жанру виучуваного твору. Драматичні твори краще читати за ролями, ліричні – використати мовчазне читання учнями після виразного голосного прочитання вчителем. Читання епічних творів залежить від їхнього обсягу й може бути послідовним, вибірковим, творчим тощо (види читання за Є.Пасічником).

Принципи і шляхи аналізу художнього твору

Теза 1. Принципи аналізу твору – це основні положення прийнятої вчителем концепції навчання, яка визначає форми, засоби й методи роботи учнів над текстом. У фаховій літературі знаходимо різні визначення й характеристики принципів літературного аналізу. Більшість авторів називає з них розгляд твору в єдності змісту й форми та історичний підхід до аналізованих явищ. До цієї групи принципів філософсько-літературознавчого характеру різні вчені додають такі׃ Є.Пасічник – принцип єдності думки і почуття; В.Пахаренко – принцип типологізму; В.Неділько – емоційності; О.Бандура і Н.Волошина, Б.Степанишин – принципи науковості й емоційності. У літературознавчому  словнику-довіднику вказано такі принципи: а) художності; б) правдивості; в) ідейності; г) історизму; д) єдності змісту і форми (с. 572(. Частина методистів акцентує увагу й на дидактичних принципах: Г.Токмань – проблемності й діалогізму( О.Бандура і Н.Волошина, В.Неділько – доступності. 

Визначені методистами принципи емоційності й доступності, діалогізму й проблемності дозволяють фахівцям ближче підійти до розробки дидактичних орієнтирів у справі літературного розвитку школярів. Своєрідну конкуренцію літературознавчих і дидактичних принципів вивчення літератури варто обернути на продуктивне співробітництво обох засад у світлі тих завдань, що висуваються нині до літературної освіти. Пропонуючи навчально-технологічну концепцію аналізу художнього твору в школі, основними дидактичними принципами його успішного проведення, крім вище названих, вважаємо:

- тривимірність навчальної моделі літературного аналізу;

- єдність емоційного і логічного аспектів літературного аналізу;

- єдність репродуктивних та евристичних прийомів розумової роботи читачів-учнів;

- проектованість і керованість навчального процесу на уроках літератури; 

- неперервність розвитку в учнів умінь аналізувати художні твори.
Теза 2.  Шляхи літературного аналізу 

Варіативність аналізу має важливе значення для саморозвитку школярів, бо надає їм можливість вільного вибору певного способу художнього пізнання. Переважно обирається той шлях аналізу, який найбільше відповідає природі художнього твору, але цього недостатньо: важливо враховувати й рівень літературного розвитку школярів та дидактичну мету. 

Хоча різні шляхи аналізу художнього твору покликані забезпечувати одну і ту ж стратегічну мету, кожен із них має свою концепцію проведення, свій порядок реалізації, тобто передбачає особливу систему завдань, розв’язання яких послідовно веде юних читачів до проникнення в емоційно-чуттєвий шар тексту, в його образний світ та ідейні надра, тому може ідентифікуватися як літературна задача певного способу розв’язання. 

Якщо принципи аналізу методологічно визначають роботу дослідника чи вчителя, то шляхи спонукають вже до конкретних організаційно-навчальних дій і школярів. 

Шлях методисти пояснюють як послідовність аналізу окремих компонентів твору (Є.Пасічник, В.Маранцман, Л.Мірошниченко) або як вибір учителем певних складників твору для детального розгляду (О.Бандура, Н.Волошина, В.Марко, В.Неділько).

 Досі немає єдиного підходу до визначення кількості й характеристики шляхів аналізу художнього твору в школі. О.Бандура і Н.Волошина називають “за автором” – послідовний, пообразний, проблемно-тематичний, композиційний, мовно-стильовий; Т.Браже – цілісний, пообразний, проблемно-тематичний, комплексний; Ю.Горідько – філологічний; Г.Давиденко – “слідом за автором”, пообразний, проблемно-тематичний; В.Марко – пообразний, ідейно-тематичний (проблемний), цілісний (або в єдності змісту і форми, усебічний), “за автором” (послідовний); Л.Мірошниченко – за розвитком дії, пообразний, ідейно-тематичний, проблемно-тематичний, комбінований; В.Неділько – пообразний, проблемно-тематичний, послідовний; Є.Пасічник – “за розвитком дії”, композиційний, пообразний, проблемно-тематичний, структурно-стильовий”; В.Пахаренко – сюжетний, проблемний, системний; А.Плигін – психолінгвістичний; С.Пультер і А.Лісовський – цілісний, пообразний, проблемно-тематичний; Б.Степанишин – проблемно-тематичний, пообразний і цілісний; Н.Токмань – психолого-літературознавчий і філософсько-літературознавчий; Т.Федоренко – композиційний. Найбільш поширеними в школі є послідовний, по образний, проблемно-тематичний і комбінований шляхи аналізу. 

Підсумкова робота над прочитаним

Теза 1. Передбачає синтез читацьких вражень від прочитаного. Розраховує на певний наслідок впливу твору на характер читача. Складається з трьох компонентів: а) встановлення зв’язків між однотипними (або різнотипними) образами й поняттями одного твору; б) встановлення зв’язків між однотипними (або різнотипними) образами й поняттями кількох творів і різних видів мистецтва; в) встановлення зв’язків між однотипними (або різнотипними) образами й поняттями, що розкриваються в художніх творах і пізнавані в реальному житті людей. 

Теза 2. Форми проведення: підсумкова бесіда, письмова робота (твір або відповіді на питання), творчі завдання (продовжити твір, написати власний тощо), масові заходи (інсценізація, диспут, зустріч з прототипом або автором тощо). Приклади – в монографії до вивчення 22-х творів різного роду й жанру в основній і старшій школі.

Теза 3. Зв’язки прочитаного з життям мають бути природними і з урахуванням специфіки мистецтва слова, твори якого не є копією дійсності, а узагальнено передають її сенси.

Вивчення художнього твору, спираючись на знання відомостей про його автора, завершується виведенням глибоких знань про буття людей загалом.
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Практичне заняття
Вивчення біографії письменника в основній та старшій школі

Мета: узагальнення теоретичних відомостей про особливості вивчення життєпису письменника в середній школі; формування первинних умінь розробляти навчальні моделі вивчення біографічних матеріалів у 5 – 12 класах; стимулювання потреби моделювати вивчення біографічних відомостей про письменника на науково виваженому рівні.

План

1. Наукові основи вивчення біографічних відомостей про письменника в 5–6 класах (зміст, форма, обсяг, домінантні методи і прийоми).

2. Навчальна модель вивчення біографічних матеріалів у 5 – 6 класах.

3. Особливості вивчення біографії письменника у 7 – 8 класах (зміст, форма, обсяг, домінантні методи і прийоми).

4. Навчальна модель вивчення біографічних матеріалів у 7– 8 класах.

5. Зміст, методи і форми вивчення життєпису письменника у старшій школі.

6. Навчальна модель вивчення біографічних матеріалів у 9 – 12 класах.

Завдання

Розробити:

· фрагмент уроку вивчення біографічних відомостей про І.Нечуя-Левицького в 5 класі (один – два епізоди з життя письменника, пов’язані з виучуваним твором „Запорожці”);

· фрагмент уроку вивчення біографії В.Симоненка в 7 класі (художньо-біографічний нарис);

· конспект уроку вивчення життєпису Миколи Хвильового в11 класі.
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Хід заняття
Організаційний момент.

1. Аналіз результатів МКР № 1.– 15 хв.

2. Д/З – а) підготув. до складання боргів за модуль № 1;

б) І/З № 4 „Принципи і шляхи літ. аналізу” (2 год.).

Марина Цветаєва винайшла чудову формулу: „Мій Пушкін”. було б ідеально, якби кожний учень після уроків літератури міг сказати про кожного з майстрів пера: „Це – мій письменник”.

Принаймні, чому б до цього не прагнути?

І. Обговорення теоретичних положень.

1. Форма викладу біографічних відомостей про письменника в 5-6-х кл. – яскраві епізоди його життя; 2) метод викладу – художня розповідь; 3) зміст відомостей – про дитинство письменника або ті події, що склали основу сюжету виучуваного твору.

2. Метою вивчення біографії письменника у 7-8 кл. є: 1) викликати інтерес до особистості автора; 2) розкрити основні риси його характеру й творчості; 3) на особистому прикладі письменника виховувати в учнів певні морально-етичні позиції й естетичні смаки.

Форма викладу біографічних відомостей про письменника в 7-8-х кл. – цілеспрямована низка яскравих епізодів його життя – художньо-біографічний нарис; 2) метод викладу – документально-художня розповідь; 3) зміст відомостей – основні факти й події з життя письменника, які характеризують його особистість і творчу діяльність, допомагають пояснити її значення.

3. Навчальна програма подає три формати цієї роботи: „Короткі відомості про життя і творчість письменника”, „Нарис життя і творчості”, „Життєвий і творчий шлях”. Метою вивчення біографії письменника в старших класах є: 1) розкрити умови формування світогляду митця та його громадянську позицію; 2) показати особливості його таланту, ідейно-естетичну еволюцію письменника; 3) викликати інтерес до його особистості й посилити вплив її на розвиток учнів.

Біографічний матеріал про письменника вивчається в старшій школі на фоні історико-літературного процесу і є його складовою. Подається окремим розділом, як правило, на цілому уроці.

Форма викладу біографічних відомостей про письменника в старшій школі – історико-біографіний огляд; 2) метод викладу – лекція; 3) зміст відомостей – основні відомості про життя і творчість письменника, які характеризують його особистість і діяльність, допомагають пояснити її значення.

Компоненти змісту знань про письменника: а) менталітет, світогляд, громадянська позиція; б) особливості таланту, його формування, естетичний ідеал; в) основні творчі здобутки; г) факти особистого життя. Відповідно може бути побудований і план лекції про життєвий і творчий шлях письменника:

1. Людські виміри. 2. Естетичні обрії. 3. Творчі рубежі.

Досі йшлося про основні форми і методи викладу біографічних відомостей про авторів виучуваних творів у середній школі. Водночас методисти вказують на можливість застосування й інших різноманітних форм і методів цієї роботи. Варто назвати: а) практичну роботу учнів над матеріалом підручника та додаткових джерел; б) урок цікавих повідомлень про письменника; в) урок-екскурсія (реальна чи уявна); г) урок-зустріч із письменником (земляком, наприклад); д) кіно- або теле-урок про митця тощо.

ІІ. Завдання:

1. Складіть систему запитань, на які ви відповідатимете, викладаючи біографію будь-якого літератора.

2. Якими методичними прийомами можна розкрити неповторність особистості митця слова? Наведіть приклади, підкресливши унікальне в характерах, долях, творчості двох письменників.

3. Змоделюйте нестандартний урок вивчення життєпису митця. У чому особливості задуму, підготовки, обладнання, проведення цього незвичайного заняття?

4. Доберіть матеріал для літературної гри „Впізнай автора за стилем”.

5. Поясніть позицію Ю.Ковбасенка: „БВП були, є і будуть периферією літ. освіти, в той час як літ. твір (а часто – й літ. процес) – її безумовним центром”.

6. Назвіть головні функції вивчення БВП у школі.

(1) для кращого розуміння учнями худ. твору;

небезпека спрощеної або надмірної детермінації творчості (творів) письменника шляхом спрощеного або заангажованого тлумачення його БВП;

небезпека ототожнення літ. героїв з реальними людьми, зокрема самими авторами літ. творів;

небезпека фактографії у лекції, але учням цікавий не сухий перелік подій, а жива розповідь, що сприяє виникненню відчуття безпосереднього, особистого знайомства з письменником (В.Маранцман);

небезпека переходу межі від „родзинки” в біографії митця слова до „полунички” (є біографічні моменти, яких вчителеві краще самому не чіпати, але треба бути готовим до будь-яких запитань учнів (ЗМІ в цім сенсі зараз майже не контрольовані): участь у бандах В.Сосюри, вбивство А.Головком своїх дружини і дочки, справжнє чи „епістолярне” кохання Лесі Українки й Ольги Кобилянської); наркоман Бодлер, гомосексуалісти Оскар Уайльд („Портрет Доріана Грея”), Верлен і Рембо, сифілітик Мопассан, самогубця Кавабата Ясунарі та ін.;

не надмірно деталізований каталог дат, „хронологічну таблицю” життя письменника (на кшталт, „родився – хрестився – женився – відмучився”), а „буквально імпресіоністичний „мазок пензля”, штрих до портрету, який, тим не менше, оживить особистість письменника („Мистецтво математичне, великі ефекти досягаються малими засобами” (Г.Мопассан);

2) зацікавити учнів особистістю письменника;

3) забезпечення внутрішньої зв’язності шкільного курсу літ., реалізація принципу наступності й перспективності під час її викладання.

7. Які складові (зміст) „оптимального мінімуму” БВП визначає Ю.Ковбасенко?

(1) національність і час життя письменника;

2) час написання (публікації) програмових (найважливіших) творів письменника, хоча й фетишизувати й не слід;

3) відомості про нагородження письменників престижними літ. преміями;

4) відомості про творчі взаємозв’язки між письменниками;

5) БВП, пов’язані зі знаменними історичними подіями (реалізація мнемонічного потенціалу учнів – асоціативна прив’язка певних БВП до знаменних іст. подій);

6) БВП, необхідні для розуміння й інтерпретації літ. творів.

ІІІ. Фрагмент уроку вивчення біографічних відомостей про І.Нечуя-Левицького в 5 класі (один – два епізоди з життя письменника, пов’язані з виучуваним твором „Запорожці”).

Іван Нечуй-Левицький (1838-1918)

Іван Семенович Левицький жив і творив у надзвичайно складні для України часи. „Почавши писати свої повісті в той час, коли була заборонена українська література, нікому не говорив про це: об тім навіть не знали ті товариші, що жили зі мною на одній квартирі, не знав батько”, – згадував в автобіографії письменник. Підписуючи свої твори псевдонімом „І.Нечуй”, Іван Семенович намагався підкреслити те, що він не чує і чути не хоче про заборону творити рідною мовою.

Маючи всі можливості для кар’єри священика, він обрав світське життя й почав працювати вчителем гімназії. Творчість не заважала письменникові бути чудовим педагогом, але місцевій владі тим більше не подобалися такі риси письменника. Один із інспекторів якось прямо заявив про причину неминучого звільнення митця із гімназії: „Ви чоловік талановитий, ваше слово має вплив, і цим ви небезпечні. Якби ви були тупий чоловік, ми б вас держали: тупиці нам не страшні”. Маючи намір дати молоді взірці для наслідування, Іван Семенович Нечуй-Левицький взявся за історичну тематику. Першою виявилася казка „Запорожці”, вперше надрукована в журналі „Правда” 1873 р. Казку постійно переслідували цензори, вважаючи, що такі твори спонукатимуть читачів замислитись про знищення Запорозької Січі й шкодувати за українським козацтвом.

Після „Запорожців” Іван Нечуй-Левицький створив чудові історичні романи „Князь Єремія Вишневецький” та „Гетьман Іван Виговський”, але вони розраховані на значно доросліших читачів, ніж п’ятикласники. Тому ці потужні за ідеєю і задумом високохудожні твори ви вивчатимете пізніше.

– А які твори на історичну тематику ви вже читали?

Кодлюк Я.П., Одинцова Г.С. Розповіді про письменників: Посібник для вчителя початкових класів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 1997. – С. 65-67.

Слоньовська О.В. Вивчення української літератури. 5 клас. Інтегровані уроки. – Х.: Веста: Видавництво „Ранок”, 2005. – С. 108-111.

Шавловський І. Вивчення творчості І.С.Нечуя-Левицького в школі. – К., 1969.

Фрагмент уроку вивчення біографії В.Симоненка в 7 класі (художньо-біографічний нарис). 

Василь Симоненко (1935-1963)

Недовгим було життя В.Симоненка. Воно, як блискавка, яскраво спалахнуло i швидко згасло. Але вічнo житиме його поетичне слово, яскраво освітлюючи наші душі.

Народився Василь Андрійович Симоненко в селі Біївці на Полтавщині. Його біографія — це доля людей воєнного i повоєнного покоління, які чули вибухи бомб, ридання матерів над похоронками.

Зростав хлопчик без батька, який залишив сім'ю. „В мене була лиш мати Та був ще сивий дiд. — Нікому не мовив „тату” I вipuв, що так і слід,” –згадував поет дитинство. А так хотілося, щоб був батько!

„Ну нехай би смикнув за вухо,

Нехай нагримав би раз чи два, –

Все одно він би тата слухав

I ловив би його слова”,–

писав пізніше поет в автобіографічній поемі „Кривда”.

Порадником хлопчика був рідний дід Федір. Федір Трохимович не  ходив до школи, але самостійно навчився читати, любив книжки, часто розповідав онукові про історичне минуле нашого народу. Перші уроки життя, доброти i ласки брав Василько від матері.

3i спогадів людей, які особисто знали Василя Андрійовича, вимальовується постать поета: високе чоло, гладенько зачесане назад чорняве волосся, смуглявий, худорлявий; середнього зросту; говорив повільно, неголосно; від природи наділений добрим українським гумором.

Складати вipшi В. Симоненко почав ще в шкільні роки i вміщував їx у стінгазеті. Перша збірка поезії „Тиша i гpiм” вийшла у світ в 1962 році. Тема любові до Батьк1вщини, до рідної землі, до простих трудівників, що вирощують хліб, звучала у віршах поета на повен голос. Своєрідним заповітом В. Симоненка стали його знамениті „Лебеді материнства” як гімн синівської любові, патріотизму. Частина цього твору (починаючи зі слів „Виростеш ти, сину...”) покладена на музику i стала піснею. 3бepiгся рукопис вірша, який свідчить про велику роботу поета над текстом.

В. Симоненко був люблячим батьком. Син Олесь згадував, як батько грався з дітьми, розповідав їм казки, читав віршi, причому робив це дуже майстерно. Він навіть казку „Цар Плаксій та Лоскотон” написав за одну ніч, а наступного дня читав її вже Олесеві як своєму першому „критикові”. А потiм чинив так: ті рядки, що син запам'ятав – друкував, a інші – доробляв. Може i тому казку В. Симоненка так полюбляють діти.

Багато він мiг ще створити, але не судилося. Тяжко хворий, поет тримав у руках верстку наступної збірки поезій „Земне тяжіння”. Помер В. Симоненко; від невиліковної хвороби;
Нині опубліковано деякі матеріали, які в певній мipi проливають світло на причини смерті двадцятивосьмирічного поета. Суть секрету полягає в тому, що „Василя Симоненка по-звірячому „обробили”, а точніше – прибили охоронці громадського порядку в міліцейських мундирах” [66, кн. 3, с. 284].

А було це так. «На зал1зничному вокзал! в Черкасах м1ж буфетницею тамтешнього ресторану i Симоненком випадково спалахнула щонайбанальніша суперечка: за кільканадцять хвилин до обідньої перерви самоправна господиня прилавка відмовилася продати Василеві коробку цигарок. Той, звичайно, обурився. На шум-гам нагодилося двоє чергових міліціонерів і, ясна річ, зажадали в Симоненка документи. Не передбачаючи нічого лихого. Василь пред’явив редакційне посвідчення.
Якби на місцi Симоненка опинився будь-хто із черкащан, конфлікт на цьому, напевно б, i вичерпався. Але oxopoнцi порядку, побачивши перед собою відомого поета, раптом ніби показилися, ... вони безцеремонно скрутили Bacилевi руки й на очах здивованого натовпу потягли силоміць до вокзальної кімнати міліції” [66, кн. 3, с. 284].

А далі була камера затриманих лінійного відділення міліції у містечку Сміла, що за тридцять кілометрів від обласного центру, де опинився тієї ночі (невідомо як) В. Симоненко.

Почувши наступного ранку про пригоду Василя, в Смілу поїхали його колеги-журналісти. По дорозі додому В. Симоненко розповів їм про те, як міліціонери погрожували йому, знущалися, били. Bci руки його були в синцях. „I зараз відчуваю, ніби щось обірвалося усередині”, – сказав Василь товаришам. Його не вбили, але здоров'я підірвали остаточно. Відтоді В. Симоненко вже не жив, а мучився, бо ні на хвилину не вщухали нестерпні болі в попереку, які неможливо було вгамувати ніякими медикаментами.

Друзям Василя Симоненка вдалося, хоч i зi значними труднощами, опублікувати його книжки: „Земне тяжіння”, „Вино з троянд”, „Поезії”, „Избранная лирика”, „Лебеді материнства”, том вибраних поезій, дві книжечки для дітей.

Похований у Черкасах. На надгробку поета викарбувані слова з віршa „Лебеді материнства”:

„Можна все на cвітi вибирати, сину,

Вибрати не можна тільки Батьківщину”.
Кодлюк Я.П., Одинцова Г.С. Розповіді про письменників: Посібник для вчителя початкових класів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 1997. – 
С. 88-90.

Ткаченко А.О. Василь Симоненко: Нарис життя і творчості. – К.: Дніпро, 1990. – 312 с.

Конспект уроку вивчення життєпису Миколи Хвильового в11 класі.

Миколи Хвильовий (1893-1933)

(Микола Григорович Фітільов)

Хвильовий М. Твори: У 2 т. Т. 1: Поезія. оповідання. Новели. повісті / Упоряд. М.Г.Жулинського, П.І.Майдаченка; Передм. М.Г.Жулинського. – 650 с.

Миколи Хвильовий – романтик революції. (Життєвий і творчий шлях).

або

Хто він – Миколи Хвильовий, митець, доведений до самогубства, півстоліття замовчуваний і поцінований знову тільки зараз?
Мета: познайомити з бioгpaфiєю Миколи Хвильового, розкрити його роль у літературному житті 20-х років (як основоположника української прози постреволюційного часу); закріпити вивчене про „Розстріляне Відродження”; підтримати зацікавлення творчістю одного з найталановитіших художників слова України.

Епіграфи уроку:

„Істинно: Хвильовий. Сам хвилюється і нас усіх хвилює, п’янить і непокоїть, дратує, знесилює і полонить. Аскет і фанатик, жорстокий до себе і до інших, хворобливо вражливий і гордий, недоторканий і суворий, а часом – ніжний і сором’язливий, химерник і характерник, залюблений у слово, у форму, мрійник”.

В. Коряк

– Невже я зайвий чоловік тому, що люблю безумно Україну?

Микола Хвильовий

На початку уроку варто показати старшокласникам художній портрет Миколи Хвильового й попросити порівняти його зi словесним, який залишили сучасники: „Biн був високоосвіченою людиною, грізним полемiстом, ніжним ліриком, лагідним, люблячим батьком, завзятим мисливцем, чудовим знавцем мисливської збpoї i мисливських собак, мав рухливі чорні брови, глибоко посаджені карі очі. Говорив швидко, нервово, сміявся щиро і дзвінко. Праве плече ледве помітно підсмикував, пальцем часто торкався носа. Одне слово, був звичайною людиною, в якій жив, бунтував, сумнівався, боровся i утверджувався великий талант, що тягнувся до зір”.

План лекції

1. У вирі революційних змагань.

2. Творчі шукання.

3. Смерть, як останній, але несприйнятий доказ.

Завдання учням: 1) запис тез лекції вчителя;

2) дати відповідь на проблемне запитання: пояснити епіграфи до уроку: як розумієте псевдонім письменника та наведені його слова.

І. Виклад нового матеріалу.

1. Постать Миколи Хвильового є найскладнішою серед усіх письменників 20-30-х років ХХ ст. (щирий ідейний комуніст і щирий українець). Ще донедавна його ім’я стояло поряд з іменами таких неоднозначних історичних постатей, як Мазепа Петлюра, Бандера і т.д.

– За віщо ж його так? Чому людину, митця, громадянина, останніми словами якого були слова передсмертної записки „Хай живе комунізм!”, ставили в такий одіозний ряд?

Сьогодні на уроці ми постараємося з’ясувати причини викреслення імені М.Хвильового з літературного процесу початку ХХ ст. та причини його трагічного самогубства.
Повідомлення учня про біографію митця за листом М.Хвильового до М.Зерова.

Народився 1 (13) грудня 1893 р. в багатодітній (5 дітей) учительській родині с. Тростянці Охтирського повіту (тепер Сумщина). Батьки розлучилися на 12-му році одруження. У спадок від батька отримав потяг до мандрів, полювання, неприкаяності, від матері – чуттєвість, сором’язливість, від обох – любов до книг.

Хлопчиною закінчив початкову школу в Калантаєві, продовжив навчання в Богодухівській гімназії, але закінчив лише 5 класів цього закладу – був виключений за участь у революційному гуртку. Офіційна освіта на цьому ввірвалася. Тому самоосвіта – ось його незрівнянний університет.

Великим потрясінням для Миколи став той факт, коли власник великих ґуралень Кінґ придушив страйк робітників, викликавши на розправу козаків: „Я вже живу тривожним життям цього натовпу.., але я не цілком ясно уявляю co6i, в чому справа. Тоді з охтирської сторони летять ескадрони кавалерії. Із боку Нескучного – сотня козаків. Уже дано команду огонь, i я co6i вже ясно уявляю, в чому справа. Тоді, висловлюючись високим штилем, мене жене в бунт. Я ще не знаю, проти кого я буду бунтувати, але я вже знаю, що „так жити не можна”.

Юнак вливається в середовище заробітчан, мандрує Донбасом і південними степами, по кілька днів голодує. Не витримавши музики голодного шлунка, Микола наважився попросити шматок хліба й тяжко пережив свою ганьбу:

„– Тьотю, дайте шматок хліба, – несміливо попросив я.

– Багато тут вас ходить, – сказала тьотя i зачинила вікно. Я відчув, як мені загорілися вуха, i не тому, що „тьотя" пожаліла шматок хліба, а тому, що я зрадив себе”.

Коли почалася Перша світова війна (1916), Миколу Фітільова (саме таким було справжнє прізвище Хвильового) взяли на фронт. Спочатку він був рядовим піхотинцем, а потім завдяки добрим знанням xiмії потрапив у газову команду. Фронт зробив з Миколи більшовика: його було обрано членом дивізійної ради солдатських депутатів.

Восени 1917 року – Фітільов демобілізувався з армії й поринув у вир революційних змагань, намагаючись, як, наприклад, i Володимир Винниченко, українське національне поєднати з комуністичною ідеєю: „Пришпилюю до грудей два банти: червоний i... жовто-блакитний. До того i після того я ніяких значків не носив. Але тоді я гoрiв, як i вci, i xoтів бути, так би мовити, українським більшовиком. 3 мене, звичайно, глузували, i я скинув обидва банти”. У цей період стає членом КП(б) України, у лавах червоної армії воює проти Денікіна, Петлюри.

До речі, під час громадянської війни Фітільова тричі мало не розстріляли, йому дивом вдалося врятуватися. У лист до М.Зерова він писав: „Уявіть, дорогий Миколо Костевичу, людину, яка до божевілля любить шоколад, яка кожної миті відчуває густий запах життя, – уявіть цю людину на прекрасній вечірній сніговій дорозі, коли тільки-но смеркло і на селі перекликаються собаки, коли зимова тиша так, як Віфліємська зоря, стоїтъ над оселею, уявіть цю людину на такому фоні в полі дикої гайдамаччини, яка веде цю людину на розстріл. Це – я, i так один раз, i так – другий. Картина, як бачите, остільки патетична, що ніяк не можна її читати, не пустивши сльозу. Як же: шоколад, запах, вечірня оселя i т.д. А коли до цього додати i те, що цій людині бабусин кіт намуркотів якусь „заозерну” казку – то матимемо „зрєліще" остаточно "умілітєльноє"... Треба додати ще й те, що три роки походів, голодовки, справжнього жаху, який описати я ніяк не ризикну, 3 роки голгофи в квадраті на далеких полях Галичини, в Карпатах, в Румунії і т.д. i т. п. – все це теж що-небудь значить...”

Повернувшись у Богодухівський повіт, Фітільов взявся організувати спілку незаможних селян. Та наблизився фронт, загупали німецькі гармати. Миколі прийшлося поспішно тікати, й доля занесла його до Харкова, де він перебивався випадковими заробітками. Десь наприкінці 1918 чи на початку 1919 року Фітільов одружився з учителькою Катериною Гащенко, мав від неї дочку Іраїду, але цей шлюб швидко розпався. У 1921 році в Харкові Хвильовий одружується з Юлією Уманцевою. До дочки цієї жінки він ставився дуже людяно i свою пасербицю Любу навіть називав поетично – Любистком.

2. Ранні літературні спроби Хвильового появилися, очевидно, у 1913-1915 роках. У 1919 році в Харкові був надрукований перший відомий сучасним літературознавцям твір письменника – поезія „Я тепер покохав город”.
Тоді ж він здружився з найбільш талановитими письменниками української столиці. У 1921 році вийшла друком поема Миколи Хвильового „В електричний вік” та збірка поезій „Молодість”, згодом – „Досвітні симфонії”. 3i своїми друзями Володимиром Сосюрою та Михайлом (Майком) Йогансеном Хвильовий мріяв своєю творчістю розпочати нову еру, що й було проголошено ними в листопаді 1921 року в „Універсалі до робітництва i пролетарських митців українських”. У 1926 році Володимир Сосюра навіть присвятив Хвильовому такого вірша:

Час

Ми не можем вернуть до старого,

Хоч і руки воно навісні

Простяга, заклинає на Бога,

Щоб пішли ми в порожнє нічого

На прокляттям потоптані дні.

Це тoбi моя пісня, Миколо,

В цей скажений розтерзаний час.

Хай шумить і гуркоче навколо

I на кожному кроці контраст, –

Ми розіб’єм заковане коло

Міліонами збуджених мас

Знаєм ми, що так довго гукати,

Ми недружні, нещиpi, о жах!

Гей, залізний мій коню крилатий

Ми з тобою крізь 6yрi – на шлях.

Бо нового уже не догнати

На старих українських волах.

Понеси мене, друже, над гаєм,

Я люблю, як пропелер реве,

Як твій лет небокрай розгортає.

Зна наш дядько лиш „вйо” та „цабе”...

Biн сьогодні тебе проклинає,

Завтра буде любити тебе.

Миколі Хвильовому був присвячений також вірш П.Тичини "Вітер з України", але ж у вci роки більшовицької влади він друкувався без присвяти. Василь Стефаник приурочив Хвильовому новелу „Межа”.

У тому ж таки 1921 році сторінках „Шляхи мистецтва” М.Йогансен у статті "Елементарні закони версифікації (віршування)” поряд з творчим доробком Тичини, Чумака, Сосюри, Еллана, Семенка аналізує вірші Миколи Хвильового й робить такий висновок: „М. Хвильовий, крім того, що він поет – як слід тому бути – з повним розумінням науки поетики, ще й іде своїм шляхом, яким до нього не йшов нixтo нi в російській, ні в українській літературі, – це справжній оригінальний майстер”.

Хвильовий вступив до „Гарту”, але швидко створив біля себе творче ядро з назвою „Урбіно”, яке переросло у „ВАПЛІТЕ”. Після кількох років мовчанки поета Хвильовий входить вдруге в pікy Геракліта. Занедбавши лірику, він досить успішно пробує себе у прозі. Виявляється, його справжнє творче призначення – прозаїк. Після появи у 1923 році першої прозової книги Михайло Могилянський відгукується на неї з захопленням: „Один із найталановитіших пролетарських поетів М.Хвильовий явився зараз новатором у галузі художньої прози у своїх свіжих i сильних „Синіх етюдах”. А О.Дорошкевич вважав, що збірка „Сині етюди” („Редактор Карк”, „Кіт у чоботях”, „Солонський Яр”, „Легенда”, „Свиня”, „Чумаківська комуна”) придбала авторові славу першорядного письменника”. Імпресіоністично-неоромантичне забарвлення книги незаперечне. Для прикладу досить взяти „Арабески”. Дивовижна магія цього твору не може не хвилювати й образом cipooкої нареченої-революції-матері, й уявленням ліричного героя про себе як про планету Сатурн з трьома таємничо-магнетичними кільцями, назва яким – вipa, надія, любов, й пізнанням „радості бунту проти логіки”.

– 1924 р. – збірка оповідань „Осінь” („Елегія”, „Я(Романтика)”, „Силуети, „На глухім шляху” та ін.), повість „Санаторна зона”.

На жаль, як романіст Хвильовий не дожив до зеніту, бо „Вальдшнепи”(нап. 1926) залишилися у вигляді уривків {шосте число журналу „ВАПЛІТЕ”, де було вміщено другу частину роману, конфіскували, й повного тексту твору досі не вдалося віднайти), а „Іріада” відома лише розпочатим твором. У виданій 1926 року літературній хрестоматії „За 25 літ”(її упорядники – Максим Рильський i Ананій Лебідь) про Хвильового було сказано так: „Революціонер з голови до п'ят, Хвильовий міцно зв'язаний з кращими традиціями української художньої літератури; можна сказати, що шукання Хвильового почалися там, де урвалися шукання Коцюбинського”.

Усе це дало змогу О.Білецькому в статті „Про прозу взагалі та про нашу прозу 1925 року” назвати М.Хвильового „основоположником нової української прози (основні жанри, які накреслила проза письменника: героїка революції („романтика”); революційна сатира; сатиричне, що переходить в елегію). М.Хвильового називають романтиком революції, а його проза ціла романтична течія в українській літературі першої третини ХХ століття.

Безперечно, Хвильовий мав набагато вищий, так би мовити, коефіцієнт інтелекту, ніж його літературне оточення. Він не тішив себе ілюзіями усвідомлював, до чого котиться національна політика в Україні, чому його державу винищують штучними голодоморами. 3 тяжких роздумів появилася полемічна праця „Україна чи Малоросія”. У ній Хвильовий, до речі, застерігав: „Не треба плутати нашого політичного союзу з літературою”. Але навряд чи він вірив, що єдність з Pociєю взагалі принесе Україні користь. Лозунг „Геть від Москви!” був усе-таки досить сміливим і однозначним, хоча стосовно літератури Хвильовий його коментував так: "Коли ми беремо курс на західноєвропейське письменство, то не з метою припрягти своє мистецтво до якогось нового заднього воза, а з метою освіжити його від задушливої атмосфери позадництва. В Європу ми поїдемо учитись, але з затаєною думкою – за кілька років горіти надзвичайним світлом”. Якби не почалися peпpeciї, українська література, маючи такий потенціал, як був у неї у двадцятих, дійсно, могла стати найцікавішою літературою світу.

Літературна дискусія, для якої праця Миколи Хвильового „Україна чи Малоросія” виявилася каталізатором, почала набирати політичного характеру. Хвильовому виявилося мало українського нікчемного „просвітянства”, він почав агітувати за нове мислення, за консолідацію з Європою, а не Північчю. Та i в художніх творах письменника вже давно був курс на Захід. Д.Донцов підкреслював, що Хвильовий виношував ідею не тільки автономності української літератури, але й автономності України як держави, хоч певний час i не знав, як до цих проблем приступитися: „Як багато його попередників, спершу він думав упхати свою країну, „рідні” елементи в рамки чужої синтези, дати їй чужу корону... Але дійсність заглузувала з його химер. Показала, що є одна дилема, або приймеш чужу – вона стопче твої сади, зашле Шевченка, розстріляє Марію й Леонтовича, „лицарям” припечатає тавра бандитизму, з народу – зробить плем'я фелахів, мешканців улусу великого хана, оспалих, лінивих, покірних гоголівських Пацюків. Отоді, власне, зробив своє відкриття – що перед заливом номадської Півночі – врятує його „голубу Савою” – лише коли вона віднайде в жилах запозичену в Європі „страшну силу” міцної індивідуальності, яка – здвигне незломну гать „отій силі великій, величезній, фатальній (Російській імперії соціалістичного віку)”.

До дискусії підключилися державні діячі: В.Затонський, М.Скрипник, В.Чубар. Розмах планів української літератури на перспективу, як це робив Хвильовий, виявився для тоталітарної системи небезпечним. На письменника зробили донос. Статтю „Україна чи Малоросія” особисто читав Сталін й звернувся з листом від 26 квітня 1926 року до політбюро України. У листі вождя були такі слова: „У той час, як західноєвропейський пролетаpiaт iз захопленням дивиться на прапор, що повіває над Москвою, український комуніст Хвильовий не має нічого іншого сказати на користь „Москви”, як тільки закликати українських діячів тікати якомога швидше від Москви”. Цей висновок Сталіна чекісти мали право трактувати як спонукання до дії. Почалися мacoвi арешти інтелігенції. Хвильовий здійснив подорож конаючою з голоду Україною й від побаченого зовсім розхворівся: легені, неврастенія в гострій формі, серце... Він почав надто часто говорити про своє улюблене число 13. Мовляв, у цей день (за старим стилем, за новим – 1) народився на світ, у цей день до нього вперше прийшло кохання, з’явилася перша публікація... Тим, що обрав число, яке в народі вважається нещасливим, для смерті (мабуть, хотів підкреслити безвихідь становища й трагічне звучання свого останнього вчинку.

3. Сонячний прощальний день у житті Хвильового... Митець закликав у гоcті М.Куліша. О.Досвітнього, Г.Епіка, І.Дніпровського, М.Йогансена, Г.Сенченка й пообіцяв їм прочитати свій новий твip. Biв себе розкуто, оптимістично, весело. Частував гостей чаєм, грав на гiтapi, декламував уривки з „Бєсов” О.Пушкіна. Очевидці згадували також, що й наспівував російську пісню на слова О.Пушкіна:

Хоть убей, следа не видно,

Сбились мы, что делать нам!

Нібито за рукописом свого нового твору й вийшов у сусідню кімнату. Коли друзі кинулися на звук пострілу, побачили мертвого Хвильового, а на столі – свіжу газету й дві передсмертні записки.

Повідомлення учнів про передсмертні записки Миколи Хвильового. Передсмертні записки Миколи Хвильового оприлюднили аж у вісімдесятих роках. Друзям було адресоване таке послання: „Арешт Ялового – це розстріл цілої Генерації... За що? За те, що ми були найкращими комунiстами? Нічого не розумію. За Генерацію Ялового відповідаю, перш за все, я, Микола Хвильовий. „Отже”, як говорить Семенко... ясно. Сьогодні прекрасний сонячний день. Як я люблю життя – ви й не уявляєте. Сьогодні 13.  Пам'ятаєте, як я був закоханий в це число? Страшенно боляче. Хай живе комунізм. Хай живе соціалістичне будівництво. Хай живе комуністична партія. P.S. Все, в тому числ1 й авторські права, передаю Любові Уманцевій. Дуже прошу товаришів допомогти їй i моїй матері. 13.V. 1933 р. Микола Хвильовий”.

Під час аналізу передсмертної записки варто зосередити увагу учнів на тому, що ключові речення без знаків оклику. Таким чином, текст набуває іншого змісту: нехай це все „живе” без мене, мені тут місця нема.

Друга записка стосувалася Любові Григорівни Уманцевої, яку мати й вітчим називали Любистком: „Золотий мій Любисток, пробач мене, моя голубонько сизокрила, за все. Свій нескінчений роман, між іншим, вчора я знищив не тому, що не xoтів, щоб він був надрукований, а тому, що треба було себе переконати: знищив – значить, уже знайшов у co6i силу волі зробити те, що я сьогодні роблю. Прощавай, мій золотий Любисток. 13.V. 1933. Твій батько М. Хвильовий”.

Про який роман йдеться в записці? Про той, що його писав Микола Хвильовий, викликавши на змагання Григорія Епіка? Якщо так, то це мав бути роман про село й „успіхи” колективізації.

Самогубство Хвильового комуністична партія оцінила не як докір, а як невдячність злеліяного нею таланту, якому створили вci умови для розквіту.

Микола Хвильовий зробив свій вибip, вибip, який напророчив сам co6i ще в пoeмi „Електричний вік”, принаймні, нею відповів на докір тих, хто пізніше самогубство митця розцінив як легкодухість:

Так споконвіку було:

одні упирались з ганчіркою в руці,

а другі тяглися до стяга зоpi

i йшли за хвостами комет,

гopix розкусивши буття.

I xiбa посміє вічність

Шпурнути в моє обличчя

докір?

Смерть Миколи Хвильового потрясла й вразила вcix, але нікого не здивувала. Bci знали справжню причину самогубства, хоч у газетах подавалися лише версії, вигідні режимові. Д.Донцов про справжнього злочинця, який погубив письменника, написав найсильніше: „Як би не розв'язувати „загадки Хвильового” й його наглої смерті, розв'язка буде проста. Загадка смерті в цім випадку була й загадкою життя. Хоч би він навіть сам натиснув курок револьвера, зброю вложила йому до рук та сама „велетенська фатальна” сила – як він її звав – яка нищила його за життя, яки забила Чупринку i Міхновського, звела в ранню могилу Т.Шевченка i П.Грабовського, зробила божевільним Гоголя, поминаючи масу інших „незнаних вояків” пера: Москва. Не більшовизм яко такий, а Москва. Ота „психологічна Москва”, перед якою покійний шукав рятунку в „психологічній Європі”"... Смерть Хвильового переростає рамки трагедії одиниці, хоч би й як видатної, переростає рамки літературних суперечок чи українсько-більшовицьких позвів. Цю трагедію треба умістити в ширші рамки далеко грізніших конфліктів, які назрівають не тільки на Україні”.

Більше п'ятдесяти poків Микола Хвильовий був викреслений з української літератури. Якщо цього письменника десь випадково чи опосередковано згадували науковці, то обов'язково з вбивчою характеристикою „ворог народу” або з лайливими епітетами „махровий націоналіст”, „куркульський підспівувач”. А було, звучали й страшніші вислови: „ідеолог націоналізму” i навіть „фашист”.

Наприкінці вісімдесятих у Харкові ентузіасти з організації „Спадщина” розшукали i впорядкували могилу Миколи Хвильового, але її зруйнували якісь варвари. Почерк той же, що й під час руйнування поховання В.Стуса. Зоологічна ненависть до нашої минувшини й наших світочів – тi ж.

ІІ. Первинне усвідомлення поданого матеріалу.

1. Відповіді на проблемні запитання.

2. Аналіз уривку з твору М.Хвильового „Кіт у чоботях” з метою пояснення терміну „орнаментальний стиль” (ознаки: а) образна насиченість; б) словесна мальовничість художньої тканини; в) особливий принцип конструювання прозової розповіді).

ІV. Підсумки уроку.

V. Домашнє завдання з інструктажем.

1. Вивчити біографію М.Хвильового (стор. підр.).

2. Прочитати його новелу „Я (Романтика)”, починати читати повість „Іван Іванович”.

3. Завдання на випередження:

а) інд. завдання: підготувати повідомлення про термін „новела”;

б) робота в групах: виписати цитати до характеристики образів новели (головного персонажа, доктора Тагабата, Андрюші, дегенерата).

Підготовка учнів до сприймання твору

Художній твір українські вчені розглядають як унікальний результат психічної діяльності митця. Ще Платон указав на те, що художній твір – продукт пристрасної уяви поета. Адекватна інтерпретація в школі змісту літературного твору передбачає активізацію думок і почуттів кожного учня. Необхідність налаштування школярів на сприймання виучуваного твору вимагає від учителя підготовчої роботи, яка вважається першим етапом вивчення будь-якого факту або явища (за Г.Костюком). 

Художній твір вважаємо естетичною матеріалізацією буття письменника (В.Гладишев): кожен автор змальовує характери людей та духовне життя народу з позиції свого естетичного ідеалу. Тому художні картини повніше сприймаються в авторському контексті думок і почуттів. Естетичний ідеал розуміємо як узагальнене розуміння й бачення краси в людському бутті – його доцільності, гармонії та досконалості.

Оскільки повнота інтерпретації змісту художнього твору залежить від біографічного контексту, визначаємо два основні компоненти підготовчого етапу:

а) відомості про автора виучуваного твору;

б) знання про життєву основу твору й історію його написання та опублікування.

Наукові основи вивчення відомостей про письменника

Біографічні відомості про письменника – складова частина знань у шкільному курсі літератури. Основою вивчення авторської біографії є історико-психологічний метод пізнання мистецтва слова. Йдеться про біографічний метод, сутність якого полягає в тому, що вивчати можна творчість лише тих письменників, чия біографія добре відома. Метод бере початок із 40-х рр. Х1Х ст. і пов’язаний з ім’ям французького літературознавця Шарля Сент-Бева (1804-1869 рр.), який доводив, що життя і психологія письменника зумовлюють зміст і жанр твору. Таку думки дотримувався І.Франко, і В.Бєлінський сказав, що біографія письменника служить найкращим коментарем до творів письменника. Отже, біографічні відомості про письменника мають пізнавальне значення й допомагають повніше інтерпретувати його твори. Ці відомості мають і виховне значення для читачів-учнів, які орієнтуються на приклад життя і діяльності автора виучуваного твору. Вони становлять перший – біографічний – контекст вивчення художнього твору загалом (В.Гладишев) і визначають один із компонентів підготовчої роботи вчителя.  

Другий компонент цієї роботи – знання про життєву основу твору й історію його написання та опублікування – також пов’язаний з образом автора, проте більше орієнтує читачів у літературній та культурній сферах, дає уявлення про джерела твору й зовнішні впливи на нього, впливаючи на особливості й наслідок його сприймання. 

Виникає загальний контекст, у якому твір виразніше постає перед читачем – у просторі біографічному, літературному, загальнокультурному та особистісному, як це стверджує В.Гладишев [1]. Цей контекст починає реалізуватися вже під час підготовки учнів до сприймання художнього твору, зокрема до його первинного читання.

Вивчення біографії письменника в основній школі

Навчальні програми з укр. літератури в 5-6-х класах майже не вимагають вивчення біографії письменника, як це робиться в наступних класах. Однак вказують на те, що учні повинні знати: „авторів і назви вивчених творів” (5 кл.); „поняття про підтекст і виконавське завдання” (6 кл.). Суперечності поглиблюються і від того, що новий підручник для 5-го класу (авт. – В.І.Цимбалюк, В.В.Потіха) подає біографічні матеріали про авторів виучуваних творів.

Питання розв’язується, коли звернутися до посібників із методики викладання укр. літератури Є.Пасічника та за ред. Н.Волошиної.

Є.Пасічник визначає мету вивчення біографії письменника в середніх класах: „зацікавити учнів його особою, підготувати їх до сприймання твору, на матеріалі життя автора формувати в дітей високі моральні якості” (с. 187), і „вчитель не може обійтися без розповіді хоча б про якийсь епізод з його життя…” (с.186). 

Н.Волошина радить подати в 5-6-х кл. біографічну довідку, „яка складається з елементарних відомостей про письменника (дати нар. і смерті, написання видатних творів)”, „у живій і цікавій формі … учням слід розповісти про характерні епізоди життя письменника, які мають виховне значення і допомагають розкриттю тих чи інших рис його особистості” (с.107).

Висновки: 1) форма викладу біографічних відомостей про письменника в 5-6-х кл. – яскраві епізоди його життя; 2) метод викладу – художня розповідь; 3) зміст відомостей – про дитинство письменника або ті події, що склали основу сюжету виучуваного твору.

Вивчення відомостей про авторів програмових творів у 7-8 кл. дещо відрізняється від попереднього періоду:

У навчальних програмах вказується на необхідність „розповіді про письменника”, і в підручниках подаються нариси з його життя. Н.Волошина рекомендує уже в 7-му кл. увагу школярів „спрямувати на осягнення особистості письменника”, на виявлення авторського ставлення до зображуваного, поєднуючи життєвий матеріал і художній (с.107). У 8-у кл. повніше треба розкрити кредо письменника, основні мотиви його творчості, значення спадщини загалом (с.108).

Метою вивчення біографії письменника у 7-8 кл. є: 1) викликати інтерес до особистості автора; 2) розкрити основні риси його характеру й творчості; 3) на особистому прикладі письменника виховувати в учнів певні морально-етичні позиції й естетичні смаки.

Висновки: 1) форма викладу біографічних відомостей про письменника в 7-8-х кл. – цілеспрямована низка яскравих епізодів його життя – художньо-біографічний нарис; 2) метод викладу – документально-художня розповідь; 3) зміст відомостей – основні факти й події з життя письменника, які характеризують його особистість і творчу діяльність, допомагають пояснити її значення.

Вивчення біографії письменника в старшій школі
Навчальна програма подає три формати цієї роботи: „Короткі відомості про життя і творчість письменника”, „Нарис життя і творчості”, „Життєвий і творчий шлях”. Метою вивчення біографії письменника в старших класах є: 1) розкрити умови формування світогляду митця та його громадянську позицію; 2) показати особливості його таланту, ідейно-естетичну еволюцію письменника; 3) викликати інтерес до його особистості й посилити вплив її на розвиток учнів.

Біографічний матеріал про письменника вивчається в старшій школі на фоні історико-літературного процесу і є його складовою. Подається окремим розділом, як правило, на цілому уроці.

Висновки: 1) форма викладу біографічних відомостей про письменника в старшій школі – історико-біографіний огляд; 2) метод викладу – лекція; 3) зміст відомостей – основні відомості про життя і творчість письменника, які характеризують його особистість і діяльність, допомагають пояснити її значення.

Компоненти змісту знань про письменника: а) менталітет, світогляд, громадянська позиція; б) особливості таланту, його формування, естетичний ідеал; в) основні творчі здобутки; г) факти особистого життя. Відповідно може бути побудований і план лекції про життєвий і творчий шлях письменника:

1. Людські виміри. 2. Естетичні обрії. 3. Творчі рубежі.

Досі йшлося про основні форми і методи викладу біографічних відомостей про авторів виучуваних творів у середній школі. Водночас методисти вказують на можливість застосування й інших різноманітних форм і методів цієї роботи. Варто назвати: а) практичну роботу учнів над матеріалом підручника та додаткових джерел; б) урок цікавих повідомлень про письменника; в) урок-екскурсія (реальна чи уявна); г) урок-зустріч із письменником (земляком, наприклад); д) кіно- або теле-урок про митця тощо.

Залежить ця робота й від родової специфіки творів письменника: біографію поетів О.Бандура радить вивчати дозовано – в міру розкриття життєвого шляху показувати й творчу роботу митця (приклад – монографічна тема „Т.Г.Шевченко”. 9-й кл.).

Якщо художній твір розглядається як образ духовного життя народу, то біографія письменника – його духовний портрет, що зумовлює не лише важливість знань про автора, а й єдність біографічного й художнього матеріалу, життя і творчості митця.
Практичне заняття

Шляхи аналізу прозового твору

Мета: поглиблення знань студентів про шляхи літературного аналізу в школі; формування первинних умінь створювати навчальні моделі окремих шляхів аналізу художнього твору; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі шляхів аналізу твору.

План

1. Теоретико-методичні основи подієвого аналізу в школі.

2. Навчальна модель подієвого аналізу.

3. Теоретико-методичні основи пообразного аналізу в школі.

4. Навчальна модель пообразного аналізу.

5. Теоретико-методичні основи проблемно-тематичного аналізу в школі.

6. Навчальна модель проблемно-тематичного аналізу.

Завдання

І. Розробити:

· Конспект уроку подієвого аналізу твору ( на вибір В.Королів – Старий «Хуха – Моховинка» (5 клас), Ю.Яновський «Шаланда у морі» (11 клас), В.Земляк «Лебедина зграя» (12 клас))

· Конспект уроку пообразного аналізу (на вибір О.Сенатович «Малий Віз» (5 клас), М.Коцюбинський «Дорогою ціною» (8 клас), У.Самчук «Марія» (11 клас))

· Конспект уроку проблемно-тематичного аналізу (на вибір П.Мирний «Хіба ревуть воли…» (10 клас), М.Коцюбинський «Intermezzo» (10 клас), П.Загребельний «Диво» (12 клас))
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16. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 236-242.
Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З 1 – І./з. № 5 „Формування вмінь аналізувати художні твори” (2-га пара): розробити:

1. Систему завдань та запитань для здійснення одного з шляхів аналізу прозового твору.

2. Систему завдань та запитань для здійснення аналізу ліричного твору.

3. Систему завдань та запитань для здійснення аналізу одного з жанрів ліро-епосу.

– підготувати Лаб. р. № 3, реферат.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Науковий підхід до аналізу літературного твору в школі передбачає не тільки оволодіння студентами теоретичними основами літ. аналізу, а й практичними вміннями створювати його навчальні моделі. 

Запитання:

– Чим навчальна модель літ. аналізу відрізняється від теоретичної (Зумовлена сумою конкретних педагогічних умов)?

– Чим проблемно-тематичний шлях аналізу відрізняється від подієвого та пообразного (Увагою до ключових подій і образів)?

– Чому кожен із шляхів літ. аналізу передбачає три групи аналітико-синтетичних завдань (За 3-ма стадіями сприймання худ. твору)?

Послідовний (подієвий!)
Уривок – образ – ідея

Ключові слова: план твору, переказ прочитаного, зміст, порядок і значення подій у творі.

Структура:

І. 1. Первинне враження від прочитаного.

2. Вибрані епізоди з тексту.

ІІ. 1. План твору.

2. Переказ прочитаного.

3. Головні герої, інші образні складники твору.

ІІІ. 1. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями в творі.

2. Зв’язки з іншими художніми творами.

3. Загальне враження від вивченого твору.

Враження – Вибрані епізоди (переказ, план) – Назва – План і переказ творів – Образні компоненти (персонаж, опис, мова, автор) – Причиново-наслідкові зв’язки – Типологічні зв’язки – Жанр – Значення

1. Рекомендації алгоритмічного типу, які розкривають порядок розумових дій учнів.
„Для вивчення твору потрібно одержати цікаві й важливі відомості про письменника та події, які лягли в основу зображеного. Уже під час його першого прочитання можна відчути, який настрій викликають художні картини, що хвилює або подобається в них. Важливо помітити, які події головні, з яких частин складається твір, чи багато в ньому персонажів, які прикмети більшості з них.

Треба вміти складати його план і близько до тексту переказувати твір або частини з нього. спостерігаючи за подіями, варто звернути увагу на дійових осіб – які з них головні, чим особливі та які думки й почуття викликають; чи є в творі цікаві описи, влучні слова й вирази, які вони та як допомагають відчути й зрозуміти написане. Потрібно зосередитися на думці, до якої приводить порядок подій, зображених у творі, уявити їх можливий розвиток. Варто замислитися, в яких раніше прочитаних творах описуються подібні події та звучать близькі думки, чи доводилося їх переживати самому”.

Алгоритм планування (С. 223)

1. Перечитай текст.

2. Визнач основні події в ньому.

3. Зверни увагу на початок їх і кінець.

4. Добери до них назви.

5. Послідовно розташуй їх.

6. Зачитай план, який вийшов.

Алгоритм характеристики персонажів

1. Знайди у тексті опис персонажів.

2. Визнач їх вік, портретні деталі.

3. Розташуй їх послідовно.

4. Спробуй подумки описати зовнішність персонажів.

5. Відзнач, які деталі портрету довелося домалювати.

6. Чи подобаються тобі ці герої?

7. Що привабливого в них?

Пообразний

Образ – уривок – ідея

Ключові слова: аналіз образів, прийоми творення, риси характеру, таблиця характеристики персонажів, образні та поняттєві узагальнення.

Структура:

І. 1. Первинне враження учнів від прочитаного твору.

2. Портретна характеристика найвиразніших персонажів.

ІІ. 1. Прийоми творення і риси характеру головних героїв.

2. Характеристика інших образів твору.

ІІІ. 1.Взаємозв’язок образів твору.

2.Провідна авторська думка.

3. Загальне враження від вивченого твору.

Враження – Вибрані персонажі (портрет, вдача) – Характеристика образів (прийоми творення, характер) – Взаємозв’язки образів – Ідея – Типологічні зв’язки – Жанр –Значення

1. Рекомендації алгоритмічного типу, які розкривають порядок розумових дій учнів (5 клас – С. 238)

Проблемно-тематичний
Ідея – образ – уривок або Ідея – уривок – образ

Ключові слова: думки і враження від прочитаного, проблематика твору, образи-носії проблем, засоби виразності.

Структура:

І. 1. Первинне враження від прочитаного.

2. Співзвучні (або протилежні) думки.

ІІ. 1. Образи-носії проблем твору.

2. Художня майстерність автора.

ІІІ. 1. Проблематика твору.

2. Зв’язки з іншими художніми творами.

3. Загальне враження від вивченого твору.

Враження – Актуальні думки – Образи-носії (значення, кредо) – Вчинки –Художня майстерність – Проблематика – Типологічні зв’язки – Жанр –Значення

1. Рекомендації алгоритмічного типу, які розкривають порядок розумових дій учнів (5 клас – С. 258)

ІІ. Навчальні моделі.

1. Конспект уроку подієвого аналізу твору (на вибір В.Королів – Старий «Хуха – Моховинка» (5 клас).

Ситченко А., Огренич Н. Аналіз епічного твору в 5-у класі: Посібник для вчителів. – К.: Ленвіт, 2007. – С. 53-58. (Пообразний)

Мета: поглибити враження учнів від первинного читання вдома другої фантастичної казки В.Короліва-Старого; розвивати вміння виразно читати й переказувати зміст твору, знаходити описи зовнішності персонажів, оцінювати їхні вчинки; допомогти усвідомити повчальний вплив казки: важливість бажання робити добро як спонуку до позитивної життєдіяльності та потреби уважного ставлення до ближнього, любові до нього.

Тип уроку: комбінований.

Міжпредметні зв’язки: добро і зло у „Сніговій королеві” Г.Андерсена, „Попелюшці” Ш.Перро (заруб. літ.); укр. нар. казки про нечисту силу.

Теорія літ.: портрет (закріплення).

Обладнання: учнівські ілюстрації до твору, портрет письменника.

Хід уроку

Орг. момент.

І. Актуалізація опорних знань.

1. Перевірка дом. завдання.

– Які відомості про В.Короліва-Старого запам’ятали?

– Чи цікаво було читати казку „Хуха – Моховинка” (напередодні використати настанову – С. 53; провести словникову роботу – С.50)?

– Коментування, порівняння з ілюстраціями в підручнику створених учнями ілюстрацій до твору (під час аналізу).

ІІ. Мотивація навч. діяльності.

Повідомлення теми і мети уроку.

ІІІ. Сприймання, засвоєння та осмислення нового матеріалу.

1. Бесіда за прочитаним:

Емоційно-відтворювальна стадія

– Яке враження справила на вас Хуха? Назвіть уривки, які вам найбільше запам’яталися, зацікавили та перекажіть їх.

– Чому Хуху назвали Моховинкою? Якого вона була роду? Яку має вдачу?

– Розкажіть, як Хуха захистила сосну від знищення лихим чоловіком?

Аналітична стадія

1. Самостійна робота: скласти план твору.

Зразок вчителя.

Алгоритм окремим учням.

2. Перекажіть за планом прочитаний твір (вибірково), звертаючи увагу на:

– Як Хухи переживають втрату батьківщини?

– Як Хуха-боровинка стала Хухою хлівною?

– Чому люди рідко помічають Хух? Чи однаково ставляться до них?

– Як жилося Моховинці в козячому хлівці? Про що вона „мріяла вдень і вночі”?

– Що зробила Хуха, коли в зимовому лісі знайшла безпомічним свого кривдника, лихого діда?

3. Головні герої, інші образні складники твору.

– Знайдіть у тексті описи зовнішності (портрет) Хухи та її хатки? Які художні деталі вам запам’ятались? Ілюстрації учнів.

– Чи відбиваються в рисах зовнішності Хухи особливості її характеру?

– Якою у казці змальовано дівчинку? Знайдіть її портрет. За допомогою чого автор виражає своє ставлення до цього персонажа?

– Яке враження на вас справив дід із сокирою? Чому він підбурював дітей проти Хухи? Доведіть це словами з тексту.

Наслідкова стадія

– Чого вчить нас ця казка? Які персонажі викликали найбільшу симпатію? Чим саме? А хто з персонажів заслуговує на осуд? Чому?

– Які ви знаєте народні казки на подібну тему? Чим вони відрізняються від казок В.Короліва-Старого?

– Порівняй непереможну силу добра, любові, вірності у казках В. Короліва-Старого та Г.Х.Андерсена „Снігова королева”, Ш.Перро „Попелюшка”?

ІV. Підсумки уроку.

V. Дом. завдання з інструктажем.

1. Скласти усний відгук про одну з казок Короліва-Старого (рекомендації до виконання – С. 58).

2. За бажанням: створити або підібрати ілюстрації до прочитаних казок.
ТЕМА 2. ОСОБЛИВОСТІ ВИВЧЕННЯ ТВОРІВ РІЗНОГО РОДУ Й ЖАНРУ
Мета: Розглянути особливості вивчення учнями ліро-епічних творів. Пояснити суперечливі наукові позиції вчених щодо проблеми шкільного вивчення творів цих літературних родів. З’ясувати методичні умови ефективного опрацювання учнями поеми, байки, балади.
План

1. Формування вмінь аналізу драматичних творів.

2. Особливості аналізу ліричних творів

3. Специфіка аналізу ліро-епічних творів 

Завдання

1. Розкрити основні читацькі труднощі учнів під час опрацювання ліро-епічних творів.

2. Визначити методичні основи вивчення учнями байки, балади, поеми.

3. З’ясувати у чому полягають суперечливі наукові позиції вчених щодо проблеми шкільного вивчення творів цих літературних родів.
Матеріал до вивчення теми
Вступне слово. Суттєві відмінності між художніми творами за способом відображення у них людських характерів і взаємин визначають не лише поділ їх за родами, а й визначають істотну специфіку літературного аналізу. На те, що методичні прийоми роботи з твором зумовлюються його природою, вказує переважна більшість методистів. М.Рибникова рекомендує: “... драматичний твір читається за особами( обговорюється в його сценічному втіленні( у романі розбирається система образів( складний його комплекс...”( баладу можна аналізувати за допомогою планування її змісту( але не варто так само розбирати ліричний твір. Для успішного аналізу треба зважати як на спільні ознаки різних творів та прийоми роботи з ними, так і прикметні риси кожного роду й відповідні їм розумові дії. Розглянемо детальніше особливості формування в учнів умінь аналізувати твори різного літературного роду й виду.

1. Формування вмінь аналізу драматичних творів

Освоївши шляхи літературного аналізу на прикладі прозових творів, учні вже у середніх класах мають змогу переносити набуті способи пізнання на нові літературні форми. Їм треба спеціально наголошувати на провідних ознаках творів певного роду, особливо тих, які близькі до прозових. Одним із таких є драматичний твір. Н.Падалка і В.Цимбалюк попереджають: “Під час аналізу драматичного твору учні легше засвоюють зовнішні ознаки драми (відсутність автора-оповідача, діалогічна форма викладу, ремарки, поділ п’єси на дії та яви), суттєві ж риси драми засвоюються ними важче (суть драматичної дії, драматичного конфлікту, драматичних характерів). Вивчаючи драматичні твори, учні мають усвідомити, що їх домінантою є змалювання діючих осіб, бо це “... один з літературних родів, який змальовує світ у формі дії...”. На відміну від прозових творів, які також мають дієву основу, для п’єси більше властива одна сюжетна лінія й головна подія, герої показані в критичний момент свого життя, а дії у творі стиснуті в часі; звідси й та емоційно-чуттєва напруга, якою відзначається цей літературний рід. Події в драматичному творі краще простежити за послідовністю його частин – картин чи дій. Якщо для прозового твору характерна розгалуженість і неквапне розгортання сюжету, широчінь описів, змалювання того, що відбулося, то в драмі, як підкреслюють Н.Волошина і О.Бандура, події проходять у теперішньому часі. На це вказують і дієслова у формі теперішнього часу, що в авторських ремарках.

Оскільки в драматичних творах майже немає описових елементів тексту, прямої авторської мови, а про всі події читач (глядач) дізнається з розмов дійових осіб, то такі твори непідготовленим учням важко сприймати, й потрібна напружена робота їх відтворюючої уяви. Саме тому методисти радять проводити переказ і рольове читання драматичних творів, особливо в середніх класах, досягаючи максимально можливого перевтілення учнів. Н.Падалка і В.Цимбалюк стверджують: “Потрібно привчати школярів, щоб під час читання п’єси вони уявляли себе глядачами, а після читання окремих сцен могли поділитися враженнями від прослуханого. У процесі такого читання є можливість докладно простежити за розвитком драматичної дії, виявити обставини і мотиви поведінки дійових осіб”. 

У виборі моделі аналізу драматичного твору методисти звертають увагу на послідовність пізнавальної діяльності учнів. Наприклад, вивчення п’єси-казки А.Шияна “Котигорошко” Н.Волошина радить провести в такому порядку:

“1. Самостійне читання твору.

2. Виділення для обговорення проблем: а) взаємини між братами та сестрою; б) боротьба добра і зла.

3. Застосування комп’ютера...” .

Цей варіант вивчення п’єси-казки А.Шияна має загальний, “згорнутий” вигляд і передбачає детальнішу розробку алгоритмів дій певного типу. Орієнтуючись на досвід роботи учнів з прозовими творами, випускаємо деякі елементи розумових дій, не характерні для драми (планування учнями прочитаного твору, розгляд позасюжетних частин, визначення прямої авторської характеристики, прямих описів зовнішності й поведінки героїв тощо) і вносимо нові, яких більше потребує змінена навчальна ситуація. Наприклад, Г.Токмань радить додати пункти “Художня роль ремарок” і “Сценічна історія п’єси”. Варто звернутися, вважаємо, й до таких питань: “Конфлікт твору”, “Роль діалогів, монологів і реплік у п’єсі”, “Художні особливості драматичних творів”. Зважаючи на різні шляхи аналізу, пропонуємо кілька варіантів опрацювання драматичних творів. Наприклад:

Таблиця 6.1.1.

	Шляхи  аналізу драматичного твору

	Подієвий
	Пообразний
	Проблемно-тематичний

	1. Первинне враження від прочитаного.

2. Вибрані картини (дії, яви) з твору.

3. Переказ прочитаного.

4. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями. 

6. Конфлікт твору. Головні дійові особи.

7. Майстерність автора. Ознаки драматичного твору. Роль монологів і діалогів, реплік, ремарок.

8. Зв’язки з іншими 

художніми творами. 

9. Загальне враження від твору, його сценічна доля.


	1. Первинне враження від прочитаного.

2. Головні дійові особи п’єси. Роль монологів і діалогів, реплік дійових осіб 

3. Конфлікт і пробле-матика твору. 

4. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями. Художня майстерність автора. Роль ремарок.

5. Ознаки драматичного твору. Зв’язки з іншими художніми творами. 

6. Загальне враження від твору. Сценічна доля п’єси.


	1. Первинне враження від прочитаного.

2. Конфлікт твору. При-чиново-наслідкові зв’яз-ки між подіями. 

3. Головні дійові особи п’єси. Роль монологів і діалогів. 

4. Художня майстерність драматурга. Роль реплік, ремарок.

 5. Ознаки драматичного твору. Зв’язки з іншими художніми творами. 

6. Загальне враження від твору. Сценічна доля п’єси.




Різні шляхи аналізу драматичного твору передбачають здебільшого одні й ті ж питання, проте щоразу в новій комбінації, зумовленій наголосом на певних образних одиницях твору та елементах емоційно-логічної роботи з ним. Цим створюються передумови до осмислення учнями загальних основ літературного аналізу. Найчастіше вони відпрацьовують традиційні прийоми роботи з драматичним твором: характеристика дійових осіб унаслідок аналізу їх вчинків і поведінки, діалогів і монологів, взаємин з іншими дійовими особами, через авторські ремарки й завдяки проникненню в підтекст реплік персонажів. Духовний світ героїв розкривається у зв’язку з конфліктом драматичного твору, паралельно з дослідженням його проблематики, невідривно від художніх подій, у яких розглядаються основні частини сюжету, властиві й прозовим творам. 

Проводяться й коментарі змісту виучуваних драматичних творів. Н.Демидова називає три їх види: історико-побутовий, лексико-фразеологічний та літературознавчий, стверджуючи, що метою останнього є допомогти учням відчути зв’язок між сценами й діями, помітити майстерність драматурга, тоді як завданням історико-побутового коментаря є допомогти учням уявити місце і час дії. Хоча більше розвивальне значення має самостійна пошукова діяльність читачів-учнів, провідником якої може бути технологізоване навчання проблемного характеру. Завдання до учнів повинні збуджувати їхню уяву, стимулювати розумові дії й мислительні операції. Тому під час вивчення драматичного твору ми орієнтуємо учнів на проблемно-тематичний аналіз. Прикладом його проведення може бути аналіз п’єси І.Карпенка-Карого “Хазяїн” (10 кл.). Проблемний пошук варто здійснити за питанням: ”Формування хижака-землевласника”. У підсумковій роботі учнів над змістом твору передбачена ключова пошукова ситуація. Її можна досягти завдяки проблемному питанню: “До чого завжди прагне і чим завжди нехтує людина, яка не вибирає засобів до наживи?”

У старших класах для “унаочнення” зображеного й вираженого в п’єсі радимо не лише визначати ключові проблеми, підняті драматургом, а для їх продуктивного обговорення формувати з числа учнів-критиків творчі групи, які виразно конкретизують собою те чи інше питання, варте для обговорення в класі. Учні зможуть не лише інсценізувати відповідні епізоди з твору, а й структурувати його зміст за ключовими проблемами, тим самим увиразнюючи їх зміст. Робота кожної такої групи відбувається за правилами, властивими проблемно-тематичному аналізу, й характеристика дійових осіб підпорядковується поясненню проблематики конкретної п’єси. Наприклад, аналіз в 11-у класі п’єси М.Куліша “Мина Мазайло” передбачає діяльність учнівських творчих груп, кількість яких визначається числом обговорюваних проблем: 1) національної самосвідомості українців; 2) “українізації” українців; 3) функціонування української мови; 4) викриття манкуртів – безбатченків-перевертнів. За групами – їх можна назвати проблемними – розподіляємо блоки питань, на які учні мають відповісти під час самостійного читання п’єси. Ці питання обговорюватимуться на наступному, другому уроці, тоді представники кожної групи принагідно братимуть участь в аналітико-синтетичній бесіді про прочитане. 
Крім того, всім проблемним групам доречно поставити й надзавдання: поміркувати, яка основна проблема комедії М.Куліша “Мина Мазайло”. Читачів-учнів слід підвести до усвідомлення того, що драматург у цій п’єсі стверджує збереження й розвиток духовних надбань українського народу і засуджує безбатченків-перевертнів, які паразитують на національному ґрунті. 

У старшій школі мають більше поширюватися пообразний, проблемно-тематичний і комбінований типи аналітичної роботи. Зокрема, в 9-у класі під час вивчення п’єси І.Котляревського “Наталка Полтавка” розмова з учнями йтиме про “поетичний образ дівчини з народу”, “благородство Петра” та активну поведінку Миколи, з одного боку, й непривабливі образи сільської паноти в образах возного та виборного – з іншого. Для їх осягнення треба скористатися перевагами пообразного аналізу, взявши за основу в роботі його алгоритм, наведений вище. 

У сприйнятті драматичних творів важливо спостерегти учням і неоднозначність вражень, які викликає в них одна і та ж п’єса – прочитана й переглянута в сценічному виконанні. Цікаво зіставити своє бачення дійової особи й те, яке пропонується на сцені. Випускники багатьох загальноосвітніх шкіл м.Миколаєва дивилися в місцевому Українському академічному театрі драми та музкомедії виставу комедії М.Куліша “Мина Мазайло” й мали нагоду порівняти театральну версію зі своїм баченням декорацій, жестів, міміки, характеру акторів тощо. Як переконують спостереження й радять методисти, вчителю треба спеціально звертати увагу учнів на ці відмінності, давати відповідну настанову до перегляду п’єси, наповнити наступне обговорення твору відомостями про спільне й різницю між прочитаним і переглянутим драматичним твором. Корисно влаштувати зустріч глядачів-учнів з акторами, які б розповіли про свою роботу над роллю. Обмін думками і враженнями між дітьми й “живими” дійовими особами твору посилює інтерес до сценічного мистецтва, поглиблює знання учнів про специфіку драматичного твору, сприяє розвитку їх творчих здібностей. Можна порадити їм спробувати й собі інсценізувати ряд картин твору або й усю п’єсу, організувати з найбільш зацікавлених учнів літературно-драматичний гурток. Навчання, як і виховання, помітив П.Юркевич, засноване на схильності дітей до наслідування. Вистава, виконана силами гуртківців, служить найкращим звітом про діяльність такого творчого об’єднання учнів і справить значний навчально-виховний вплив як на юних акторів, так і глядачів. Вивчення драматичних творів значною мірою сприяє активізації творчої активності учнів, інтеграції літературних знань і читацьких умінь. Досвід розв’язання художніх колізій і драматичних конфліктів збагачує особистісний потенціал школярів, поглиблює індивідуальну й соціальну спрямованість навчання з літератури.

Особливості аналізу ліричних творів

Вивчення ліричних творів пов’язане з рядом інших проблем. Однією з них є аналіз образу ліричного героя. Засвоєння образу ліричного героя ускладнюється його абстрактним характером. Маючи героя за узагальнену особу, образ якої розкривається в поезії у зв’язку з картинами природи, життєвими ситуаціями та моральними проблемами (за В.Недільком), розрізняємо два поняття – автора і ліричного героя. Останній виступає носієм авторської ідеї, тоді як перший – її проектантом. Образ ліричного героя в поезії є тим стрижнем, куди “нанизуються” всі інші елементи твору. Без такої “осі” ліричний твір не може існувати. 
Другою проблемою вивчення поезії є її віршована форма: треба дослідити своєрідність цієї мови, її стопу й розмір, строфічну будову, спостерегти, як ритмомелодика твору допомагає відчути настрої ліричного героя, заглибитися в його почуття. У школі недостатньо уваги приділяється спеціальному формуванню в учнів умінь аналізувати віршовану мову, поняття про яку вже мають п’ятикласники. Знання про основи віршування ще не знаходять активного застосування в процесі аналізу ліричного твору. Частково це пояснюється тим, що існують відомі застереження методистів від зловживання в школі повним і розгорнутим аналізом поезії. 

Найбільша проблема аналізу полягає в неоднозначному трактуванні власне його необхідності, а також процедури й обсягів опрацювання ліричного твору. Оскільки аналіз передбачає розумову операцію, спрямовану на розщеплення цілісності предмета на окремі складники для наступного дослідження їх, то виникає реальна загроза естетичному впливу поезії на читача. Однак і поети, які виступають проти аналізу, не можуть оминути його в своїх роздумах про ліричні твори. 
Методисти вказують на необхідність аналізу поезії. Зважаючи на стадійний характер художнього сприймання, за першою емоційною хвилею відбувається осмислення прочитаного. Актуальним є інше питання: яким бути аналізу? Є.Пасічник пояснює: “Аналізувати ліричний вірш – це значить вчити дітей заглиблюватися в його поетичні образи, спостерігати, як вимальовуються одна за одною картини або як змінюються почуття, настрої ліричного героя, чим вони викликані та як усе це безпосередньо виражається в контексті твору. Важливо з’ясувати, що хоче сказати поет, який характер має мова вірша і як вона виражає авторську ідею”. 

На необхідність поглиблення первинного емоційного враження читачів-учнів від ліричного твору вказує й російський методист О.Богданова. Внаслідок аналізу тексту учні мають глибше відкрити для себе світ авторських думок і почуттів. Найбільші труднощі виникають у процесі осмислення загального в поезії. Тому головним завданням учителя є поєднати на уроках лірики емоційні й логічні начала. Важливу роль у цій справі методист відводить теоретичним поняттям з літератури.

Під час аналізу ліричного твору, на думку українського вченого-методиста І.Пелипейка, треба враховувати єдність художнього змісту і форми. Їх взаємозв’язок він демонструє й пояснює на простому прикладі: ”Кожна деталь форми ліричного твору, взята окремо, не має самостійного значення, її можна зрозуміти лише в контексті цілого. Так, той чи інший звук сам по собі не несе жодного змісту, але повторення у віршовому рядку одного й того звука (асонанс чи алітерація) стає засобом увиразнення змісту”. Тоді звук стає частиною форми конкретного рядка тексту і водночас характеризує його певну ознаку. Методист рекомендує насамперед визначити сутність основних складників будь-якого твору – його змісту і форми. Він стверджує: “У найширшому розумінні зміст ліричного твору – це почуття, роздуми, переживання, зумовлені явищами дійсності, які письменник, відповідно до свого  світогляду, відібрав, осмислив і емоційно й естетично оцінив у творі”; його форма – “... це вся сукупність художніх прийомів і засобів вираження змісту, те, що пов’язує елементи змісту воєдино і без чого неможливе його існування”. Отже, під час аналізу твору потрібно не забувати про зв’язок між враженнями, які виникають від прочитаного, і художніми засобами їх вираження в тексті. Тоді ліричний твір, його емоційно-смисловий потенціал розкриються повніше. Доцільними є зауваження І.Пелипейка про те, що не варто намагатися розбирати ліричний твір до його найменшої деталі. Буває досить посилання на якийсь один елемент твору, який найповніше виражає той чи інший зміст висловленого поетом. У ліричному творі ми прагнемо осягнути автора, проте залишається широкий простір для читацької уяви. Суб’єктивний фактор поезії відзначають Є.Маймін та Е.Слинина, застерігаючи як від надмірного соціологізму в її тлумаченні, так і надто формального аналізу. Вказуючи на необхідність наблизитися у творі до розуміння його автора, вони наголошують: “Аналіз не може і не повинен примушувати нас мислити зовсім “як автор”. Ідеться про відому відкритість художнього твору для багатьох інтерпретацій і врахування суб’єктних можливостей читачів, хоча свобода інтерпретації художнього твору, як уже говорилося вище, має бути достатньо обґрунтованою й не виходити далеко за текст. Як підкреслює А.Лісовський, читач не повинен “... пройти повз глибокі духовні відкриття автора”. 

Методисти звертаються й до літературознавчих шляхів і методів аналізу художнього твору. Текстуальний шлях аналізу ліричної поезії пропонує Г.Токмань, обравши для цього метод постструктуралізму, що відповідає екзистенціально-діалогічній концепції вивчення літератури, яку вона висуває. Модель аналізу, яку подає методист, можна інтерпретувати за схемою:

1. Послідовне прочитання вірша “від першого до останнього слова”.

2. Максимальне наближення до “психології творчості”. 

3. За певними словами в тексті кожен читач має розкрити для себе “душу поета”.

4. Цей “аналіз більш вільний”: кожен матиме своє бачення твору.

Як варіант, така модель цілком виправдана і в школі, проте її можна практикувати лише в старших класах, на що вказує й сама Г.Токмань. Щоб учні могли її сприйняти, потрібно вже в середніх класах спеціально навчати їх наукових основ цієї роботи. Тоді запропоновані схеми проведення можуть варіюватися від зразка до суб’єктивного варіанта своєї реалізації.

Оскільки аналізу підлягає явище, яке складається з окремих частин – елементів, варто визначити їх і в ліричному творі. На думку Н.Волошиної і О.Бандури, аналіз ліричного твору має спрямуватися на розгляд “... трьох основних компонентів: почуття й переживання, роздуми поета, зовнішні причини, що їх викликали (елементи сюжету)”. Для цього, вважають вони, потрібно послідовно досліджувати текст, передовсім його мову, намагатися відчути слово, деталь, образ, які несуть у собі основні мотиви поезії. Хоча маємо справу з ліричним твором, варто, на їхню думку, проаналізувати й елементи сюжету в ньому. Сприймаючи художні події, учні переконуються, що лірика не лише виражає внутрішній стан людини, а й дає уявлення про певні сторони суспільного життя, має пізнавальне значення. Належну увагу методисти приділяють з’ясуванню “римо-ритмічної своєрідності виучуваних поезій”, виробленню в дітей чуття віршованої мови, здатності насолоджуватися її “красою і силою”. Завершити аналіз поезії доречно її виразним читанням.

Опрацювання методичної літератури з проблем аналізу ліричного твору в школі дає змогу дійти висновків:

1. Під час вивчення ліричного твору в школі має здійснюватися аналіз його змісту й форми.

2. Метою аналізу є поглиблення первинного емоційного враження від прочитаного твору за рахунок його повнішого пізнання.

3. Під час аналізу вірша учні мають відчути авторські переживання і наблизитися до розуміння причин, зокрема суспільних, що їх породили.

4. Трудність аналізу ліричного твору полягає в осмисленні загального і конкретного в його образах, у визначенні тексту й підтексту.

5. Щоб збагнути автора, треба схарактеризувати ліричного героя. 

6. Шлях аналізу має проходити через розгляд форми поезії до її сутності.

7. Учні мають право на власне “прочитання” поезії, проте вони повинні аргументувати свої твердження, правильно визначати авторську ідею та засоби її вираження  в тексті.

8. Аналізуючи поезію, треба приділити серйозну увагу її римо-ритмічній організації, особливостям віршованої мови, художнім прийомам, розкрити їхню роль у вираженні авторських думок та почуттів.

9. Починати аналіз лірики доцільно з обміну первинними враженнями учнів від прочитаного; тему, ідею й жанр твору слід пояснити в підсумковій роботі.

 Методисти спиняються переважно на змістовому аспекті аналізу ліричного твору. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу передбачає більшу увагу до процедури аналізу. У процесі формувального експерименту апробувалася така теоретична модель аналізу ліричного твору (в контексті всіх етапів його вивчення).

Підготовка до читання й аналізу ліричного твору (1 етап)
Структура змісту роботи на цьому етапі складається з двох компонентів: а) відомостей про поета; б) знань про життєву основу та історію написання поезії. Це так звані постійні складники підготовчої роботи до вивчення будь-якого художнього твору. Особливості її проведення залежать від методів і форм. Біографію поетів, як доводить шкільна практика і радить О.Бандура, краще вивчати дозовано: в міру розкриття нових сторінок життєпису митця читати й аналізувати його вірші відповідного періоду. На підготовчому етапі до вивчення ліричного твору може проводитися й словникова робота, коли у тканину розповіді про поета вводяться слова, які потребують додаткового пояснення. Це робиться в різний час залежно від рівня складності нововведених слів: до первинного прочитання твору, під час читання і після нього. Якщо  вчитель разом з учнями з’ясує значення важкозрозумілих слів з вірша до його прочитання, тоді словникова робота є компонентом підготовчого етапу.
Первинне читання твору (II етап)
Види читання художнього твору й вимоги до його якості висвітлені в методичній літературі багатьма авторами. Є широкий спектр шляхів і прийомів реалізації цього етапу. Але деякі його компоненти постійні й обов’язкові. Це, як уже говорилося, найперше словникова робота (коли є в ній потреба). Другим важливим прийомом, що має наблизити школярів до ліричних настроїв, є настанова, що дається учням до первинного прочитання твору. Наприклад, до ліричного твору вона може бути й такою: “Мовчки прочитайте твір. Спробуйте відчути, які настрої передано в ньому. В яких словах вони найбільше виражені?”. Тоді після прочитаного буде більше підстав сподіватися на глибші враження учнів від поезії та повнішу вмотивованість їхніх суджень. Відомо, як В.Сухомлинський нарікав, що на уроці нікeq \o (о;´)ли не вистачає часу на те, щоб учні могли “вeq \o (и;´)носити” свої враження від твору. Тому питання на кшталт “Що ви думаєте і відчуваєте після прочитаного?” нерідко звучать у класі передчасно. Після прочитання вчителем поезії доречно зробити паузу, порадити учням мовчки перечитати твір, уточнити логічні наголоси в рядках, витлумачити незрозумілі слова чи вирази в тексті, коли такі ще залишаться.
Частіше первинне читання твору проводить у класі вчитель. Іноді залучаються  до цього учні. Буває, що для первинного ознайомлення учнів з твором використовуються технічні засоби: програвач або магнітофон тощо. Наші спостереження показали, що цього робити не варто, бо ніяка техніка не в змозі замінити живе слово вчителя. І.Пелипейко зазначає: “Завдання вчителя – домогтися, щоб усі органи чуття молодої людини відгукнулися на слово поета”. Та й учні, особливо старшокласники, неохоче беруться до виразного читання віршів узагалі, а після артистичного їх виконання – і поготів! Технічні засоби доречніше використати для виразного прочитання твору на підсумковому етапі його вивчення, після проведеного аналізу. Поділяємо думку тих словесників, які вважають, що вимагати від учнів виразного прочитання твору можна лише після його засвоєння. 

Власне аналіз ліричного твору (III етап)
Цілісний аналіз ліричного твору передбачає емоційне сприймання прочитаного, визначення в тексті основних образних компонентів, усвідомлення внутрішніх зв’язків між ними й заглиблення в духовний світ ліричного героя заради вивчення складових елементів його душі (вислів К.Станіславського). Для цього можна накреслити певний алгоритм розумових дій учнів. Аналіз віршованого твору проводиться на основі первинного синтезу читацьких вражень, який запроектований учителем ще в настанові до читання:
1. Які настрої (почуття) передано у творі?
Шкільна практика свідчить, що учні можуть правильно визначити ідею твору, але часто залишаються байдужими до переживань ліричного героя, не помічають краси поетичного образу. Зосередившись тільки на пізнавальному аспекті художнього твору, вони недооцінюють його естетичну функцію. У свою чергу, актуалізація лише емоційно-чуттєвої сфери читачів під час розгляду ліричного тексту так само негативно позначається на його засвоєнні, бо воно теж тоді виявляється неповноцінним. Порушується один з чільних принципів ідейно-художнього аналізу літературного твору – проводити його в єдності думки і почуття, які нерозривні й рівноправні в будь-якій сфері діяльності людини. Отже, потрібна рівновага та взаємодія емоційних і смислових факторів впливу художнього твору на читача, зумовлена взаємодією компонентів змісту і форми віршованого тексту. Тому робота учнів спрямовується на розкриття таких питань:
2.  Якими образами й картинами найвиразніше передаються настрої (почуття) у творі?
3. Які поетичні деталі (образотворчі засоби) підсилюють почуття?
4. Наскільки ритм вірша передає його зміст і поглиблює переживання? Визначте основні ритмотворчі засоби та поясніть їх роль у контексті.
Аналізуючи ліричний твір, учитель веде учнів по тексту, допомагає їм краще бачити, чути, розуміти, проникати в думки і почуття автора, перейматися його настроями і переживаннями, мріями і прагненнями.
Підсумкова робота з текстом ліричного твору (1V етап)
Узагальнюючи враження від прочитаного, учні синтезують свої думки про твір. На цьому етапі їм можна поставити такі запитання:
5. Які почуття, думки і прагнення пробуджує у вас поезія?
6. Чим вона приваблює вас? Поясніть значення твору.

7. Які прочитані вами твори залишили подібне враження?

Послідовність усіх завдань відтворює порядок розумових дій, характерних для аналізу й синтезу ліричної поезії. Форма запитань буде змінюватися. Порядок їх можна показати на прикладі своєрідних опорних сигналів, які розкривають алгоритм читацьких дій цього типу. Наприклад: 1. Настрої. 2. Образи. 3. Образотворчі засоби. 4. Ритм. 5. Ідея. 6. Жанр. 7. Значення поезії. 8. Зв’язки з іншими творами. У кожному класі цей алгоритм увідповіднюється з вимогами, які ставляться до знань і вмінь учнів певного віку. Так, п’ятикласники вчаться розрізняти прозову й віршовану мову та засвоюють початкові знання про риму, порівняння й епітети, їхню ідейно-художню роль у контексті, правила читання віршованих творів. Відповідно й зміст аналізу не повинен виходити за межі цих образних деталей тексту. Наприклад, для вивчення вірша Д.Білоуса “Хліб і слово” (5 кл.) пропонуємо такий порядок дій:

1. Розкажіть, які почуття передані у творі?

2. Знайдіть у тексті епітети й порівняння, що яскраво передають красу і силу хліба та слова і викликають у вас високі почуття. З якою інтонацією їх треба читати?

3. Висловіть свою думку про “заповідь у книзі”.

4. Доведіть, що віршована мова сприяє відтворенню глибоких почуттів любові до хліба і слова.

5. Наведіть прислів’я та приказки про хліб і слово. Запишіть їх у зошити.

Слід зважити й на те, що систему завдань і запитань, які вибудовуються за алгоритмом, не варто невмотивовано порушувати. Потрібна обізнаність учнів з порядком розумових дій, необхідних для розв’язання тієї чи тієї навчальної задачі. Кожен пізнаваний елемент художньої тканини твору передбачає відповідну розумову дію, бо “... опорою в аналізі мають бути ті самі елементи, з яких складається авторська будівля”. Учням слід наперед повідомити про орієнтовну основу дій, на якій відбувається випереджувальне навчання, яке забезпечує розумовий розвиток дитини. Для унаочнення процедури дій учитель може сам проаналізувати якийсь вірш. У школі нерідко на одному уроці літератури розглядається кілька ліричних творів. Тоді перший з них варто прочитати й проаналізувати вчителеві (для зразка), інші – опрацювати разом з учнями, щось можна запропонувати на домашнє завдання. 

Цілком поділяємо застереження В.Неділька від надмірного захоплення розгорнутим аналізом ліричної поезії в школі. Іноді досить поцікавитися в дітей, які слова й вирази твору справили на них найбільше враження і чим саме? У такому разі, щоправда, матимемо згорнутий варіант роботи з текстом, доречніший для учнів з високим рівнем літературного розвитку. Проте і їм Б.Степанишин наполегливо радить час від часу проводити повний аналіз невеликого за обсягом твору [312, c. 219], що, безперечно, сприяє формуванню заданих аналітичних умінь і навичок. 

На підсумковому етапі роботи з поетичним текстом виникає можливість (а часто й потреба) звернутися до чуттєвого досвіду читачів, спроекціювати зміст поезії на сучасність, що сприятиме повнішій реалізації естетичного потенціалу твору. На завершення бесіди з учнями про поезію доречно запитати, які образи викликали в них особливі почуття. У такий спосіб навчання стає засобом виховання і стверджує його механізми на розумовому рівні (за П.Юркевичем). 
Система аналізу ліричного твору зумовлюється своєрідним змістом і структурою його художньої тканини, особистісним сприйманням, визначається відповідним алгоритмом читацької роботи, який залежить від змінюваних вимог до знань та вмінь учнів певного класу. Орієнтація під час вивчення різних віршових творів на уніфікований алгоритм розумових дій та актуалізузація щоразу в ньому аналітичного або синтетичного компонентів розгляду, застосування згорнутого чи розгорнутого варіанта успішно виробляє в учнів принципову здатність розв’язувати літературну задачу – аналіз ліричного твору. 
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10. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі.: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – 320 с.
Практичне заняття

Аналіз ліричного твору

Мета: поглиблення знань студентів про специфіку аналізу творів ліричного жанру; формування первинних умінь створювати навчальні моделі аналізу ліричного твору; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі алгоритмів аналізу лірики.

План

1. Жанрові особливості лірики.

2. Теоретико-методичні основи аналізу ліричного твору в школі.

3. Навчальна модель шкільного аналізу ліричного твору.

Завдання

І. Розробити:

· Конспект уроку аналізу ліричного твору ( на вибір Т.Шевченко «Садок вишневий коло хати» (5 або 9 клас), І.Франко «Чого являєшся мені... » (10 клас), Л.Костенко «Страшні слова, коли вони мовчать» (12 клас))

ІІ. Опрацювати матеріали:

1. Галич О., Назарець В., Васильєв Є. Теорія літератури: Підручник / За наук. ред. Олександра Галича. – К.: Либідь, 2001. – С. 284-301.

2. Марко В. Основи аналізу літературного твору( Навч.-метод. посіб. для студ. і вчителів. – Кіровоград: РВЦ КДПУ ім. В.Винниченка( 2003. – С. 19-25.

або

Марко В. Основи аналізу літературного твору (Стаття перша) // Дивослово. – 1998. – № 10. – С. 38-41.

3. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 99-102.
4. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 291-302.

5. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 180-191.
6. Ситченко А.Л. Вивчення ліричного твору: аспекти технології // Українська література в загальноосвітній школі. – 2001. – № 4. – С. 41-43.

7. Ситченко А.Л. До проблеми шкільного аналізу ліричного твору // Дивослово. – 2004. – № . – С. 15-20.

8. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 195-220.
9. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 242-253.
Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З 1 – П./з. № 6 „Аналіз драматичного твору”: розробити:

конспект уроку аналізу драматичного твору (на вибір – Ф.Прокопович „Владимир” (9 клас), М.Куліш „Маклена Граса” (11 клас), І.Кочерга „Ярослав Мудрий” (11 клас).

– підготувати Лаб. р. № 3, реферат.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Оскільки, як переконують методисти (насамперед М.Рибнікова, Є.Пасічник, А.Ситченко, Г.Токмань), методичні прийоми диктуються природою художнього твору, шкільний аналіз літературного твору має враховувати його жанрову специфіку. На минулому занятті ми з’ясували, що епос потребує аналітичної роботи над текстом, переказування змісту і його осмислення, детального тлумачення окремих епізодів, узагальнення проаналізованих складових. Мета сьогоднішнього заняття – визначити особливості викладання в школі ліричного твору (емоційне цілісне сприймання, творча уява, розуміння перебігу почуттів і думок ліричного героя, увага до образного висловлювання та мелодики), а наступного – драми (унаочнення, зв’язок з театром, проникнення в конфлікт, стеження за дією, що відбувається у вчинках героїв, і прочитання підтекстової дії, яка протікає в їхніх душах).

Запитання:

– У чому специфіка розкриття феномену ліричного твору?

– Укажіть етапи літературознавчого аналізу ліричного твору, пояснюючи логіку розмислу?

– Виконайте текстуальний аналіз свого улюбленого вірша зі шкільної програми так, щоб спонукати уявних учнів-слухачів до особистісного тлумачення лірики.

– Чим, на вашу думку, зумовлена потреба вивчати в школі версифікаційні категорії й правила? На яких уроках доцільно впроваджувати таке навчання?

1. Жанрові особливості ліричних творів.

– Лірика – один з трьох основних літ родів, в якому навколишня дійсність зображується шляхом передачі почуттів, настроїв, переживань, емоцій ліричного героя чи автора (С.284); або: виражає внутрішній стан людини – її емоції, настрої, думки як реакції на зовнішній вплив або як рефлексії.

– У центрі твору – „Я” лір. героя (своєрідна уявна особа, настрої, думки й переживання якої передано в творі). Однак лір. героя не можна плутати з автором, хоча вона й віддзеркалює його особисті почуття, так чи інакше пов’язані з жит. досвідом, світоглядом, світовідчуттям.

– Сюжет відсутній, рух відбиває перебіг почуттів і думок.

– Мова твору – як правило, монологічна, віршована (ритм). Її характеризує лаконізм, емоційна та інтелектуальна насиченість, образність, мелодійність. „Слово – концентрат поетичності” (С. 285).

Жанровий поділ лірики: епіталама, панегірик, дифірамб, пеан, мадригал, епітафія, канцона, станси, ода, елегія, думка, гімн, послання, пісня, романс, ліричний портрет, псалми, медитація, сонет.

2. Теоретико-методичні основи аналізу ліричного твору в школі.

С. 184 // Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 180-191.
1. Аналіз змісту й форми.

2. Мета – поглиблення первинного емоц. враження від прочитання тексту за рахунок повнішого пізнання.

3. Учні мають відчути авторські переживання і наблизитись до розуміння причин, що їх породили.

4. Трудність: осмислення заг. і конкретного в образах; визначення тексту і підтексту.

5. Щоб збагнути автора, треба схар-ти лір. героя.

6. Шлях аналізу – через розгляд форми поезії до її сутності.

7. Учні мають право на власне прочитання, проте повинні аргументувати його; правильно визначити авт. ідею та засоби її вираження.

8. Необхідна увага до римо-ритмічної організації, особливостей віршової мови, худ. прийомів та їх ролі у вираження думок.

9. Початок аналізу – обмін первинними враженнями; підсумкова робота – тема, ідея, жанр.

Алгоритм аналізу ліричного твору:

Настрої (почуття) – Образ – Образотворчі засоби – Ритм – Ідея – Жанр – Значення – Зв’язки з іншими творами

Модель аналізу за Г.Токмань (С. 247-248):

1. Послідовне прочитання вірша „від першого до останнього слова”.

2. Максимальне наближення до „психології творчості”.

3. За певними словами в тексті кожен читач має розкрити для себе „душу поета”.

4. Цей „аналіз більш вільний”: кожен матиме своє бачення твору.

На думку Н.Волошиної і О.Бандури, А. лір. твору має спрямовуватися на розгляд „ ... трьох основних компонентів: почуття й переживання, роздуми поета, зовнішні причини, що їх викликали (елементи сюжету)” (С. 198).

Етапи аналізу ліричного твору (за А.Ситченком):

І. Підготовка до читання й аналізу: а) відомості про поета; б) знання про життєву основу твору та історію написання поезії.

Словникова робота може проводитись до прочитання твору, під час і після нього.

ІІ. Первинне читання твору: а) словникова робота (за потреби); б) настанова. Види читання.

– Прочитання (вчитель або учні, або використання технічних засобів)– Пауза (порадити учням мовчки перечитати твір, уточнити логічні наголоси, витлумачити незрозумілі слова). Виразне читання – після засвоєння (це результат вивчення твору)!

ІІІ. Власне аналіз. Цілісний аналіз передбачає емоційне сприймання прочитаного, визначення в тексті основних образних компонентів, усвідомлення внутрішніх зв’язків між ними й заглиблення у внутрішній світ лір. героя заради вивчення складових елементів його душі (К.Станіславський).

1. Які настрої (почуття) передано у творі?

2. Якими образами й картинами найвиразніше передаються настрої (почуття) у творі?

3. Які поетичні деталі (образотворчі засоби) підсилюють почуття?

4. Наскільки ритм вірша передає його зміст і поглиблює переживання? Визначте основні ритмотворчі засоби та поясніть їх роль у контексті.

ІV. Підсумкова робота.

5. Які почуття, думки і прагнення пробуджує у вас поезія?

6. Чим вона приваблює вас? Поясніть значення твору.

7. Які прочитані вами твори залишили подібне враження? (Проекція змісту поезії на сучасність).

– Форма запитань – змінна, а змістове наповнення залежить від вимог до рівня загальноосвітньої підготовки учнів у кожному з класів.

–„...опорою в аналізі мають бути ті самі елементи, з яких складається авторська будівля” (А.Лісовський);

– учитель дає зразок аналізу;

– застереження від надмірного захоплення розгорнутим аналізом поезії (В.Неділько);

– протидія перетворенню на шаблон: а) врахування жанрово-стильових особливостей твору; б) різні типи діяльності учнів (репродуктивний, частково-пошуковий, дослідницький).

3. Навчальна модель шкільного аналізу ліричного твору.

Практичне заняття 

Аналіз драматичного твору

Мета: поглиблення знань студентів про специфіку аналізу творів драматичного жанру; формування первинних умінь створювати навчальні моделі аналізу драматичного твору; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі алгоритмів аналізу драми.

План

1. Жанрові особливості драми.

2. Теоретико-методичні основи аналізу драматичного твору в школі.

3. Навчальна модель шкільного аналізу драматичного твору.

Завдання

І. Розробити:

· Конспект уроку аналізу драматичного твору ( на вибір –Ф.Прокопович «Владимир» (9 клас), М.Куліш «Маклена Граса» (11 клас), І.Кочерга «Ярослав Мудрий» (11 клас))

ІІ. Опрацювати матеріали:

1. Галич О., Назарець В., Васильєв Є. Теорія літератури: Підручник / За наук. ред. Олександра Галича. – К.: Либідь, 2001. – С. 301-324.

2. Марко В. Основи аналізу літературного твору( Навч.-метод. посіб. для студ. і вчителів. – Кіровоград: РВЦ КДПУ ім. В.Винниченка( 2003. – 32 с.

або

Марко В. Основи аналізу літературного твору (Стаття перша) // Дивослово. – 1998. – № 10. – С. 38-41.

3. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 96-99.
4. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 310-316.

5. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 173-180.
6. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 195-220.
7. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 253-257.
Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – Підготув. до МКР №2 („Вивчення художнього твору”);

– готувати Лаб. р. № 3, захист реферату.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Оскільки, як переконують методисти (насамперед М.Рибнікова, Є.Пасічник, А.Ситченко, Г.Токмань), методичні прийоми диктуються природою художнього твору, шкільний аналіз літературного твору має враховувати його жанрову специфіку. На минулих заняттях ми з’ясували, що епос потребує аналітичної роботи над текстом, переказування змісту і його осмислення, детального тлумачення окремих епізодів, узагальнення проаналізованих складових; лірика – емоційного цілісного сприймання, творчої уяви, розуміння перебігу почуттів і думок ліричного героя, увага до образного висловлювання та мелодики).

Мета сьогоднішнього заняття – визначити особливості викладання в школі драматичного твору (унаочнення, зв’язок з театром, проникнення в конфлікт, стеження за дією, що відбувається у вчинках героїв, і прочитання підтекстової дії, яка протікає в їхніх душах).

Запитання:

– Чому вивчення драматичних творів потребує більшого, ніж аналіз інших родів літератури, синтезу мистецтв? Запропонуйте свій варіант реалізації такого синтезу.

– Зіставте алгоритми аналізів епічного твору і драми. Що спільне і що відмінне в них? Обґрунтуйте кожну відмінність?

– Витлумачте психологічний підтекст сценічної дії аналізованої п’єси. Підготуйте відповідні завдання для індивідуальних карток та систему запитань для бесіди в класі.

1. Жанрові особливості драми.

*Галич О., Назарець В., Васильєв Є. Теорія літератури: Підручник / За наук. ред. Олександра Галича. – К.: Либідь, 2001. – С. 301-324.

– Драма – літ. рід, що зображує дійсність безпосередньо через висловлювання та дію самих персонажів (С. 301).

– ІІ жанрові типи драми: І – „закрита” („арістотелівська”) – фабульна будова з необхідними атрибутами – зав’язкою, розвитком дії, кульмінацією та розв’язкою; стала хронологія подій і вчинків героїв та відносно обмежений простір; ІІ – „відкрита” (епічна, лірична) – в основі – синтетичне худ. мислення, коли до драм. роду активно проникають епічні чи ліричні елементи, створюючи враження міжродової дифузії. У ХХ ст. домінують жанри-гібриди (трагікомедія, трагіфарс).

Жанри драматичного роду: 1) трагедія (гр. – козлина пісня) – це драм. твір, що ґрунтується на гострому непримиренному конфлікті особистості, яка прагне максимально втілити свої творчі потенції, і об’єктивною неможливістю їх реалізації (С. 304);

2) комедія (гр. – весела процесія, пісня) – – це драм. твір, у якому засобами гумору та сатири розвінчуються негативні суспільні й побутові явища, розкривається смішне в навколишній дійсності чи людині (С. 306);

драма сатирів, трагікомедія і трагіфарс, літургійна драма, міракль, ауто, містерія, фарс, фастнахтшпіль (нім. – „масницька гра”), соті, інтерлюдія, мораліте, комедія дель арте, інтермедія, водевіль, 

3) драма (гр. – дія) – це п’єса з гострим конфліктом соціального чи побутового характеру, який розвивається в постійній напрузі (С. 321);

мелодрама.

*Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 253-257.
Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 173-180.
– потребує синтезу з театральним мистецтвом, сценічного втілення;

– домінанта – змалювання діючих осіб;

– більше властива одна сюжетна лінія й головна подія, герої показані в критичний момент свого життя, а дії – стиснуті у часі (теп. час), звідси – емоційно-чуттєва напруга. Події краще простежити за послідовністю частин;

– не має ряду композиційних елементів епосу (авторських характеристик, відступів, описів, звучить лише мова дійових осіб); читач має зробити все те, що робить вел. театр. колектив; завд. вчит. – допомогти;

– відсутнє психологічне зображення героя (немає внутр. монологів, потоку свідомості, психологічних портретів й пейзажів тощо);

– найважче завд. цілісного сприймання – розуміння внутр. чинників поведінки персонажа, їх учень має домислити, вгадати за діями і мовленням героя;

– обмеженість можливостей сцени: час (4 год.) дійства), зміни простору (кілька картин), і саму дію (не все, те, що відбувається в житті можна показати на сцені; це теж стимулює творчу уяву учнів;

– Н.Падалка і В.Цимбалюк – а) виняткове значення підтексту – „підводної течії” (К.Станіславський), „другого плану ролі” (В.Немирович-Данченко) –це важливі думки й почуття дійових осіб, передані не прямо, а в дещо прихованій формі. Актори розкривають за допомогою міміки, жестів, пауз тощо. Читати текст вголос, за ролями (переказ і рольове читання);

б) учні легше засвоюють зовнішні ознаки драми (відсутність автора-оповідача, діалогічна форма викладу, ремарки, поділ п’єси на дії та яви), важче – суттєві риси (суть драматичної дії, др. конфлікту, др. характерів)

– О.Богданова – найважливіша властивість драми – концентрованість дії та значущість мовленнєвих висловлювань персонажа. Виразне й коментоване читання, підготовлене читання за ролями, бесіда про сценічну історію п’єси, аналіз подій та характерів; перегляд спектаклю й осмислення режисерського задуму. Розвивати уяву учнів, створюючи емоційний настрій уроку і ситуацію співтворчості, прилучаючи клас до задуму можливої сценічної постановки, вчити проникненню в підтекст;

– Г.Токмань – сценічність п’єси треба використовувати для розвитку творчих здібностей учнів: рольова гра (учні стають режисерами, акторами, декораторами, костюмерами);

– Г.Токмань – І етап вивчення твору – з’ясування і переказ перепетій навколо конфлікту, оскільки саме він рухає дію.

2. Теоретико-методичні основи аналізу драматичного твору в школі.

Орієнтуючись на досвід роботи учнів з прозовими творами, випускаємо деякі елементи розумових дій, не характерні для драми (планування, розгляд позасюжетних частин, визначення прямої авторської характеристики, прямих описів зовнішності й поведінки героїв тощо), і вносимо нові, яких більше потребує змінена навчальна ситуація.

Г.Токмань: + пункти „Художня роль ремарок”, „Сценічна історія п’єси”, а А.Ситченко: + „Конфлікт твору”, „Роль діалогів, монологів і реплік у п’єсі”, „Художні особливості драматичних творів”.

Шляхи аналізу.

Подієвий.

1. Первинне враження від прочитаного.

2. Вибрані картини (дії, яви) з твору.

3. Переказ прочитаного.

4. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями.

5. Конфлікт твору. Головні дійові особи.

6. Майстерність автора. Ознаки драматичного твору. Роль монологів і діалогів, реплік, ремарок.

7. Зв’язки з ін. худ. творами.

8. Загальне враження від твору, його сценічна доля.

Пообразний.

1. Первинне враження від прочитаного.

2. Головні дійові особи п’єси. Роль монологів і діалогів, реплік дійових осіб.

3. Конфлікт і проблематика твору.

4. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями. Художня майстерність автора. Роль ремарок.

5. Ознаки драматичного твору. Зв’язки з ін. худ. творами.

6. Загальне враження від твору. Сценічна доля п’єси.

Проблемно-тематичний.

1. Первинне враження від прочитаного.

2. Конфлікт твору. Причиново-наслідкові зв’язки між подіями.

3. Головні дійові особи п’єси. Роль монологів і діалогів.

4. . Художня майстерність драматурга. Роль реплік, ремарок.

5. Ознаки драматичного твору. Зв’язки з ін. худ. творами.

6. Загальне враження від твору. Сценічна доля п’єси.

Прийоми роботи (за А.Ситченком) з драм. твором: характеристика дійових осіб унаслідок аналізу їх вчинків та поведінки, діалогів і монологів, взаємин з іншими дійовими особами, через авторські ремарки й завдяки проникненню підтекст реплік персонажів. 

Духовний світ героїв розкривається у зв’язку з конфліктом драм. твору, паралельно з дослідженням його проблематики, невідривно від худ. подій, у яких розглядаються основні частини сюжету, властиві й прозовим творам.

Прийоми роботи (за Г.Токмань) з драм. твором: рольова гра, інсценування, читання за ролями, словесне малювання декорацій, перегляд фото і фільмів-спектаклів за твором, що вивчається, дослідження історії сценічного втілення образу чи всієї п’єси, тлумачення психологічного підтексту дії. Визначальний зв’язок із суміжним театральним чи кіномистецтвом.

3. Навчальна модель шкільного аналізу драматичного твору.

Лабораторна робота

Аналіз твору

План

1. Шляхи аналізу епічного твору. Алгоритми аналізу ліричних, драматичних, ліро-епічних творів.

2. Конспект уроку аналізу літературного твору.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:
1. Марко В. Основи аналізу літературного твору( Навч.-метод. посіб. для студ. і вчителів. – Кіровоград: РВЦ КДПУ ім. В.Винниченка( 2003. – 32 с.

або

Марко В. Основи аналізу літературного твору (Закінчення) // Дивослово. – №12. 1998. – С. 37-42.
Марко В. Основи аналізу літературного твору (Стаття перша) // Дивослово. – 1998. – № 10. – С. 38-41.

3. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 50-103.
4. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 290-333.

5. Ситченко А.Л. Від героя до автора: Посібник для вчителів. – Тернопіль, 1993. – 192 с.

6. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 158-210.

7. Ситченко А.Л. Технологія проблемно-тематичного аналізу роману-хроніки П.Куліша „Чорна рада” // Українська мова і література в школі. – 2003. – № 4. – С. 21-24.

8. Ситченко А.Л. Формування в підлітків умінь подієвого аналізу художнього твору // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – № 2. – С. 14-19.

9. Ситченко А.Л. Формування в учнів умінь проблемно-тематичного аналізу художнього твору // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – № 4. – С. 22-24.

10. Ситченко А.Л. Ще раз про технології літературного аналізу // Дивослово. – 2003. – № 2. – С. 56-59.

11. Ситченко А.Л. Аналіз образу-персонажа епічного твору: педагогічна технологія // Освітні технології: Навч.-метод. посіб. / О.М. Пєхота, А.З. Кіктенко, О.М. Любарська та ін.; За заг. ред. О.М. Пєхоти. – К.: А.С.К., 2001. – С. 228-237.

12. Ситченко А., Огренич Н. Аналіз епічного твору в 5-у класі: Посібник для вчителів. – К.: Ленвіт, 2007. – 96 с.

13. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 195-220.
14. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 236-262.
ІІ. Розробити:

1.Конспект уроку аналізу літературного твору (клас і тип уроку – за вибором студента), який демонстрував би використання алгоритму аналізу та власноруч розроблену систему завдань і запитань для його змістовного наповнення.
Самостійна робота

Опрацювати за монографією: особливості аналізу ліро-епічних творів (байки, балади, поеми).
ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 3

РІЗНОВИДИ УРОКІВ ЛІТЕРАТУРИ
ТЕМА 1. УРОКИ ПРО ПОЗАКЛАСНЕ ЧИТАННЯ  В ШКІЛЬНОМУ КУРСІ ЛІТЕРАТУРИ
План

1. Пізнавально-виховне значення уроків про позакласне читання.

2. Методичні передумови проведення позакласного читання.

3. Методика позакласного читання в основній школі.

4. Зміст, методи і форми позакласного читання в старшій школі.

Завдання

1. Визначити у чому полягає пізнавально-виховне значення уроків про позакласне читання.

2. Охарактеризувати методичні передумови позакласного читання.

3. Ознайомитися зі змістом, методами і формами позакласного читання в старшій школі

Матеріал до вивчення теми
Пізнавально-виховне значення уроків про позакласне читання

Вступні зауваги. Такі уроки – невід’ємна частина шкільного курсу літератури, починаючи з 1954-1955 н.р. Години на проведення таких уроків виділяються із загальної кількості годин, відведених у певному класі на вивчення літературного курсу. Уроків про позакласне читання має бути по два на чверть або 8 на весь рік. Навчальні програми подають перелік творів, рекомендованих для позакласного читання.

Головна мета цих уроків та ж, що й інших занять із літератури: формувати морально-естетичні ідеали, освоювати методологічні принципи оцінки явищ словесного мистецтва, підносити учнів на вищий рівень літературного розвитку (з Пояснювальної записки).

Існує й особливе призначення таких уроків – розширення читацьких інтересів учнів за рахунок того, що вивчаються твори нової й новітньої літератури, української та зарубіжної, які з різних причин не ввійшли до основного складу виучуваних творів. Ці уроки позитивно впливають на вироблення в учнів навичок і вмінь самостійного аналізу прочитаного, його адекватної оцінки. Служать вони й для ефективної перевірки літературних знань і читацьких умінь школярів.

Цінність уроків позакласного читання в тому, що учні мають змогу вільно висловити власні читацькі враження, не пригнічені готовим критичним матеріалом із підручника. Досвідчені вчителі проголошують такі правила: а) не поспішай кликати на допомогу, аналізуючи твір; б) намагайся по-своєму його витлумачити; в) зістав свої враження від твору з існуючими відгуками про нього.

Учням важливо не просто сумлінно прочитати, а й правильно пояснити зміст художнього твору. У процесі інтерпретації прочитаного учням відкривається “світ суспільної свідомості” (Л.Виготський) й людських пристрастей, дається немало прикладів поведінки, що незмірно збагачує життєвий досвід особистості. Л.Рожина: художня література кожному надає змогу здобути знання про людину, розкриває складність та суперечливість її особистості, різні шляхи її самовираження, …формує уявлення про людину в цілому. В.Сухомлинський стверджував, що без самостійного читання неможливий свідомий вибір життєвого шляху. На його думку, „читання має стати для дитини дуже тонким інструментом оволодіння знаннями і разом з тим джерелом багатого духовного життя” („Серце віддаю дітям”).

Методичні передумови позакласного читання

Проводячи цю роботу, важливо враховувати різні способи читання, які визначають міру осягнення художнього твору. Звернемо увагу на такі з них:

· перша група читачів лише „переглядає” книжку, вибірково схоплюючи найсуттєвіші її положення, епізоди, елементи побудови тощо. Щось схоже відбувається, коли ознайомлення із твором здійснюється за хрестоматією, тільки в цьому випадку воно є більш керованим і максимально враховує основні ідейно-художні цінності тексту;

· друга група читачів характеризується пасивним або активним читанням. Пасивне – має ефект „наївного реалізму”, коли читач на віру сприймає все, що описує автор, і неспроможний критично оцінити прочитане;
· третя група проводить поверхове або поглиблене читання твору. Поверхове читання означає, що реципієнт „ковзає” по поверхні тексту й неспроможний проникнути в його підтекст, збагнути метафоричне значення зображеного. Поглиблене прочитання твору передбачає встановлення найширших зв’язків між його змістом і всім життєвим досвідом читача. Твір тоді засвоюється адекватно, одержує доказову інтерпретацію, стає чимось „своїм”, близьким для читача, максимально актуалізує його духовний світ. 

У процесі вивчення твору читач відкриває для себе світ пристрастей і сенсів людського життя; внаслідок сприйняття художнього твору в нього виникає моральне полегшення – катарсис, який, на думку Аристотеля, свідчить про їхню емпатію й забезпечує особистісний поступ. Справжнє читання, писав В.Сухомлинський, захоплює розум і серце, викликає роздуми про оточуючий світ і про самого себе („Виховання і самовиховання”).

Суб’єктний досвід читачів-учнів. Потрібно зважити й на те, які шляхи аналізу художнього твору учні вже знають та які труднощі виникають під час їх проведення; як вони реагують на завдання самостійно провести аналіз виучуваного твору; наскільки вони використовують відомі їм алгоритми літературного аналізу в практичній роботі та якої ще допомоги потребують у цій своїй діяльності. У читачів різних класів свій рівень готовності до аналізу виучуваних творів, до того ж, в одному і тому колективі можна визначити досить неоднорідні за емоційно-розумовим потенціалом групи школярів. Проте, як переконують результати експериментальної роботи, пересічні учні різних контрольних класів –  середніх чи старших – виявляють  приблизно однаково низький та середній і, набагато рідше, високий рівень свого  літературного розвитку. Зважаючи на те, що проблема особистісного формування школярів залежна від сформованості в них читацьких умінь, особливу увагу приділяємо змісту, методам і формам навчання на уроках літератури. 

Етапи педагогічного керівництва позакласним читанням. Є.Ломонос визначає 5 таких етапів:

1) вивчення читацьких інтересів учнів;

2) добір творів з урахуванням вікових та індивідуальних особливостей дітей, а також їхнього вільного часу;

3) рекомендація творів для читання з використанням різних форм роботи і прийомів, що пробуджують в учнів інтерес до рекомендованих творів (презентація, наприклад);

4) спрямування дитячої думки на сприйняття твору та засвоєння його ідейно-художнього змісту;

5) контроль та оцінка якості засвоєння прочитаного.

Правила читання, сформульовані І.Огієнком (законспектувати). Їх 12.  Наприклад, 2 з них:

1. Читаючи книги, ніколи не поспішайте: нехай навчання буде серйозніше, а насолода глибша.

2. Не розтягуйте без потреби читання однієї книги на дуже довгий час: від такого читання змісту в цілому ви не охопите і естетичної насолоди отримаєте мало.

Методика позакласного читання в основній школі

Форми позакласного читання. В.Я.Неділько визначив окремий тип уроку літератури – урок позакласного читання. Методисти називають різні його форми (типи): Н.Бодрова – 1. Урок виразного читання окремих творів. 2. Урок обговорення одного твору. 3. Узагальнюючий (або тематичний ) урок. 4. Бібліотечний урок. 

Забарський І.С. та Полухіна В.П. рекомендують уроки-рекомендації книжок та уроки-бесіди за прочитаними творами. 

Ладоня І.О., Злотник Й.С. визначають 7 типів уроків про позакласне читання в основній школі:

1. Вступна бесіда про книгу, її значення для розвитку людства.

2. Урок-конференція.

3. Урок-бесіда про спільні за тематикою твори одного чи кількох авторів.

4. Урок-бесіда з елементами інсценізації.

5. Обговорення книг після перегляду спектаклів чи кінофільмів, поставлених за прочитаними творами.

6. Обговорення твору в присутності його автора.

7. Урок поезії (з виразним читання) ( с. 8).

Є.Ломонос радить у цій школі три типи уроків про позакласне читання:

1. Урок рекомендації книжок.

2. Урок-бесіда за конкретним твором, на якому учні вчаться продуктивно, якісно читати.

3. Урок узагальнюючого, підсумкового характеру.

У 5-6 класах належну увагу слід приділити вступним заняттям, де висвітлюється роль книги в житті людини („Що посієш: те й пожнеш…”// Всесвітня література. – 1999. - № 6. – С. 29-31). Корисні уроки-бесіди з елементами інсценізації, наприклад, казок Дніпрової Чайки; уроки виразного читання й конкурси на кращого читця.

Варто на поточних уроках проводити п’ятихвилинки, на яких рекомендувати твори, давати передзавдання, перевіряти хід читання, супроводжуючи таким чином підготовку учнів до уроків-бесід – головних занять цього характеру.

Можна порадити вести записи: виписувати гарні пейзажні картини, ліричні монологи, збирати ілюстративний матеріал до твору, відгуки про нього, авторські одкровення, підготувати цікаві запитання до вчителя тощо. Тоді уроки про позакласне читання набиратимуть форми своєрідного звіту учнів про їхню творчу роботу над твором.

Слід враховувати, що в молодших підлітків панує наївно-реалістичне сприймання художніх творів, читання яких – пасивне.

У 7-8 класах і далі, відбувається поступовий перехід до критичного прочитання твору. Добре сприймаються літературні години, проведені в присутності автора. Старші підлітки люблять писати твори-роздуми, намагаються висловити власну думку про прочитане. Учні цього віку захоплюються пригодницькими сюжетами. Значну увагу слід приділити добору творів для позакласного читання. Добре почати з опитування учнів, вивчення їхніх читацьких інтересів і можливостей. Допоможе тут анкета:

1. Скільки прочитано книжок та які саме?

2. Які з них вам найбільше сподобались і чому?

3. Хто з героїв цих книжок вам запам’ятався, а хто – не сподобався? Чим саме?

4. Які книги з домашньої бібліотеки ви порадили б своїм товаришам?

5. Які цікаві думки і вчинки героїв вас особливо вразили й чим?

6. Яку літературу, крім художньої, ви ще читаєте? Чим вона вас зацікавила?

Зміст, методи і форми позакласного читання в старшій школі

У старших класах уроки про позакласне читання набирають найрізноманітніших форм, із застосуванням всіх методів навчання. Н.Бодрова радить проводити вступні уроки, уроки рекомендації книг для прочитання, поглибленого обговорення книги, складання анотацій та рецензій на прочитану книжку (1967 р.).

Н.Волошина пропонує чотири типи уроків, додаючи в старших класах до тих, що рекомендує Є.Ломонос для основної школи, ще бібліотечний урок.

В.Неділько виділяє два типи цих уроків:

1. Урок-бесіда за конкретним твором, прочитаним усіма учнями.

2. Урок узагальнюючого характеру.

Широко застосовуються нетрадиційні уроки: робота проблемних груп (1990. -№11), уроки-звіти (1987.- №8), уроки-конкурси тощо.

Спільні риси всіх уроків про позакласне читання:

1. Обсяг матеріалу на один урок значно більший, як на звичайному.


2. Учні мають більше змоги осмислити прочитане й виявити самостійність в оцінці твору.

3. Ці уроки мають синтетичний характер – дають змогу застосувати різноманітний зміст, методи і форми роботи.

4. Здебільшого обирається проблемно-тематичний шлях аналізу самостійно прочитаного твору. 

5. Повніше реалізується особистісний потенціал учнів, їхній суб’єктний досвід, формуються здібності й смаки.

Додаткові рекомендації:

1. Читацькі щоденники. 2. Бібліотечні уроки. 3. Інтегровані уроки.

Література для поглибленого вивчення теми

1. Ладоня І.О., Злотник Й.С. Позакласне читання в 5-8 класах. – К.: Рад. школа, 1966. – 148 с.

2. Ломонос Є.О. Позакласне читання у 4-7 класах. – К.: Рад. школа, 1983. – 133 с.

3. Волошина Н.Й. Уроки позакласного читання в старших класах. – К.: Рад. школа, 1988. – 174 с.

Практичне заняття

Уроки про позакласне читання та літературу рідного краю

Мета: поглиблення знань студентів про наукові основи методики проведення уроків про ПЧ та ЛРК; формування первинних умінь створювати навчальні моделі уроків про ПЧ та ЛРК; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного апарату уроку РМ.

План

1. Наукові основи методики проведення уроків про позакласне читання: поняття уроку про ПЧ, його основні завдання; принципи добору літератури; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт.

2. Методична модель уроку про позакласне читання в 5-8 класах.

3. Наукові основи методики проведення уроків літератури рідного краю: поняття уроку ЛРК, його основні завдання; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт.

Літературна Миколаївщина (Дніпрова Чайка, М.Вінграновський, М.Аркас, П.Глазовий, Д.Кремінь, В.Бойченко, С.Черкасенко та ін.) – огляд методичних посібників.

4. Методична модель уроку ЛРК у старших класах.

Завдання

І. Розробити (робота в групах):

Перша група

· Календарно-тематичне планування уроків про ПЧ на навчальний рік (клас – на вибір студента).

· Конспект уроку про позакласне читання в 5-8 класах (на вибір – «Твори українських письменників про природу (Вал. Шевчук, «Панна квітів»; В.Земляк, «Маленькі оповідання»; М.Чабанівський, «Вірний»; Д.Чуб, «Вовченя»; М.Вінграновський, «Гусенятко»)» (5 клас); «Твори українських письменників про життя людини в сучасному світі. Художнє змалювання Чорнобильської трагедії в оповіданні Є.Гуцала «Діти Чорнобиля»» (6 клас); «Мій улюблений вірш із «Кобзаря» Т.Шевченка» (7 клас); «Історичне минуле нашого народу в романі В.Малика «Черлені щити»» (8 клас)).

Друга група

· Календарно-тематичне планування уроків ЛРК на навчальний рік (клас – на вибір студента).

· Конспект уроку ЛРК у старших класах (на вибір – поезія Д.Кременя: збірки «Травнева арка», «Бурштиновий журавель», «Шлях по зорях» (9 клас); урок-конференція «М.Вінграновський – письменник, актор, кінорежисер» (10 клас)).

ІІ. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 121-126. – (ПЧ).

2. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 179-182. – (ПЧ).

3. Пультер С., Лісовський А. Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 36-37. (ПЧ).

4. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 221-236. – (ПЧ).

5. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 128-139. – (ПЧ; ЛРК).

Посібники

ПЧ

1. Ладоня І.О., Злотник Й.С. Позакласне читання в 5-8 класах. – К.: Рад. школа, 1966. – 148 с.

2. Ломонос Є.О. Позакласне читання у 4-7 класах. – К.: Рад. школа, 1983. – 133 с.

3. Волошина Н.Й. Уроки позакласного читання в старших класах. – К.: Рад. школа, 1988. – 174 с.

4. Ситченко А.Л. „Що посієш, те й пожнеш...” (Конспект вступного уроку, 7 клас) // Всесвітня література. – 1999. – № 6. – С. 29-31.

5. Українська література: хрестоматія-посібник для позакласного читання. 5 клас. / Упорядник Куцевол О.М. – Київ: Ґенеза, 2007. – 320 с.
ЛРК

1. Золота арфа: Творчість молодих митців Миколаївщини. Випуск ІV. – Миколаїв: Атол, 2004. – 254 с.

2. Література рідного краю (Письменники Миколаївщини): Посібник-хрестоматія / Уклад. і заг. редакція Н.М.Огренич. – Миколаїв: Вид-во МОІУВ, 2003. – 212 с.

3. Література рідного краю: Посібник-хрестоматія // За ред. проф. О.С.Кухара-Онишка, доц. Л.В.Старовойт, доц. А.Л.Ситченка. – Миколаїв: Вид-во МОІУВ, 1993. – 181 с.

4. Література рідного краю // Слово-диво: Науково-методичний вісник для вчителів української мови та літератури. – Миколаїв: Вид-во НМЦ, 1999. – 26 с. – (Програма з ЛРК та система уроків).

5. Нарис до творчості Л.Я.Чижової (методичне забезпечення програми «Література рідного краю»). – Миколаїв: Вид-во МОІУВ, 2000. – 29 с.

Періодика

1. Корнійчук І. Виховання інтересу до читання в процесі позакласного читання // Мандрівець – 2000. – № 5-6. – с. 77-79.

2. Башманівська Л. Модель вивчення літературного краєзнавства на уроках української літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – №. 2. – С.30-34.

3. Гуняк М. Можливості літератури рідного краю // Українська мова та література. – 2002. – Число 40 (296). – С. 3-5.

4. Зайдлер Н. Літературне краєзнавство: концептуальний підхід і шляхи його реалізації // Рідна школа. – 2006. – №1. – С. 44-46.

5. Лісова Л. До проблеми підготовки і проведення уроків літератури рідного краю // Українська мова та література в школі. – 1999. – Число 41 (153). – С. 25-27.
7. Фурсова Л. Проект оформлення кабінету літератури рідного краю // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – С.50-54.

8. Холод О. Він буде літати! (Конспект інтегрованого уроку з літератури рідного краю та основ екології у 6 кл.) // Українська література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2007. – № 2. – С.101-108.

9. Яній О. Краєзнавство – засіб патріотичного виховання школярів // Українська мова та література в школі. – 1987. – №9. – С.56-60.

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З –ЛР № 5. „Урок про ПЧ (конспект)”;

– ІЗ № 12. „Використання наочності на уроках укр. літ ”.

Вступне слово викладача: Проблема нечитання учнів сьогодні надзвичайно актуальна. Одним із ефективних шляхів подолання цього негативного явища є мудре керівництво вчителя їхнім ПЧ.

Трудність уроку про ПЧ у тому, що за короткий час треба зробити дуже багато – познайомити з письменником, зробити огляд його творчості, дізнатися про особисті враження від прочитаного, домогтися осмислення твору в єдності його ідейно-тематичного багатства та мистецької специфіки. Учитель долає цю трудність шляхом відбору матеріалу й продуманості структури, яка повинна мати одну загальну форму та ряд логічно пов’язаних навчальних ситуацій. (Н-д, урок за народознавчими творами М.Скуратівського матиме форму подорожі в минуле і структуруватиметься за принципом відродження звичаю).

І. Обговорення теоретичних положень.

1. Наукові основи методики проведення уроків про позакласне читання: поняття уроку про ПЧ, його основні завдання; принципи добору літератури; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт.

– Головна мета цих уроків (про ПЧ) та ж, що й інших занять із літератури: а) підвищення загальної освіченості громадянина України, досягнення належного рівня сформованості вміння „читати й усвідомлювати прочитане”, „прилучатися до художньої літератури, а через неї – до фундаментальних цінностей культури”, розширення їхніх культурно-пізнавальних інтересів; б) сприяння всебічному розвитку, духовному збагаченню, активному становленню й самореалізації особистості в сучасному світі; в) виховання національно свідомого громадянина України; г) формування і утвердження гуманістичного світогляду особистості, національних і загальнолюдських цінностей (з „Пояснювальної записки”).

У мету уроку обов’язково входить: розвивати інтерес до самостійного спілкування з укр. худ. книгою (Г.Токмань, С. 130).

Б.Степанишин визначив завдання вчителя на уроках ПЧ: плекати читача (С. 225).

– ПЧ – поняття багатоскладове: 1) ознайомлення учнів із творами, рекомендованими програмою; 2) розширене читання творів письменника, який вивчається за програмою; 3) самостійне, „стихійне” читання. Звертаю увагу – терміни „ПЧ” і „самостійне читання” – не є синонімічними, друге входить складовою частиною в перше.

– Укажіть і прокоментуйте етапи керівництва ПЧ учнів.

Психолог О.Леонтьєв із соціально-психологічного погляду означує такі напрямки керівництва читанням: 1) виховання потреби в читанні; 2) розгляд змісту читання й спрямування читацьких інтересів; 3) удосконалення культури читання; 4) організація інформаційного потоку. Г.Токмань додає: сприяння екзистенційному розвиткові особистості учня, який здійснюється в процесі вільного вибору твору для читання та щирого діалогу з обраним текстом (С. 129).

На уроках ПЧ проводяться особливі письмові роботи: анотація, переказ епізоду, який найбільше вразив, роздум над проблемою, поставленою у творі, реферат про життя і творчість митця, повідомлення про історію написання твору, лист письменникові та ін. (Г.Токмань, С. 130)

– Схарактеризуйте методику позакласного читання в основній школі.

Форми ПЧ. В.Я.Неділько визначив окремий тип уроку літератури – урок позакласного читання. Методисти називають різні його форми (типи):

Н.Бодрова (4 типи) – 1. Урок виразного читання окремих творів. 2. Урок обговорення одного твору. 3. Узагальнюючий (або тематичний ) урок. 4. Бібліотечний урок. Забарський І.С. та Полухіна В.П. рекомендують уроки-рекомендації книжок та уроки-бесіди за прочитаними творами. 

Ладоня І.О., Злотник Й.С. визначають 7 типів уроків про позакласне читання в основній школі: 1. Вступна бесіда про книгу, її значення для розвитку людства. 2. Урок-конференція. 3. Урок-бесіда про спільні за тематикою твори одного чи кількох авторів. 4. Урок-бесіда з елементами інсценізації. 5.иОбговорення книг після перегляду спектаклів чи кінофільмів, поставлених за прочитаними творами. 6. Обговорення твору в присутності його автора. 7.Урок поезії (з виразним читання) (С. 8).

Є.Ломонос радить у цій школі три типи уроків про позакласне читання (с. 6): 1. Урок рекомендації книжок. 2. Урок-бесіда за конкретним твором, на якому учні вчаться продуктивно, якісно читати. 3. Урок узагальнюючого, підсумкового характеру. У 5-6 класах належну увагу слід приділити вступним заняттям, де висвітлюється роль книги в житті людини (*Ситченко А.Л. „Що посієш: те й пожнеш…”// Всесвітня література. – 1999. - № 6. – С. 29-31).

Корисні уроки-бесіди з елементами інсценізації, наприклад, казок Дніпрової Чайки; уроки виразного читання й конкурси на кращого читця.

Варто на поточних уроках проводити п’ятихвилинки, на яких рекомендувати твори, давати передзавдання, перевіряти хід читання, супроводжуючи таким чином підготовку учнів до уроків-бесід – головних занять цього характеру.

О.Слоньовська та Б.Сушевський радять заздалегідь давати учням план-проспект роботи над твором на уроці ПЧ, а також – індивідуальні завдання (Г.Токмань, С. 131-132): х-ка образів, проблемні запитання, виписати відомості про історичну особу, вивчити напам’ять уривки, проаналізувати картину тощо.

Можна порадити вести записи: виписувати гарні пейзажні картини, ліричні монологи, збирати ілюстративний матеріал до твору, відгуки про нього, авторські одкровення, підготувати цікаві запитання до вчителя тощо. Тоді уроки про позакласне читання набиратимуть форми своєрідного звіту учнів про їхню творчу роботу над твором.

Добре сприймаються літературні години, проведені в присутності автора. Старші підлітки люблять писати твори-роздуми, намагаються висловити власну думку про прочитане. Учні цього віку захоплюються пригодницькими сюжетами. Значну увагу слід приділити добору творів для позакласного читання. Добре почати з опитування учнів, вивчення їхніх читацьких інтересів і можливостей.

– Окресліть зміст, методи і форми позакласного читання в старшій школі.

У старших класах уроки про позакласне читання набирають найрізноманітніших форм, із застосуванням всіх методів навчання. Н.Бодрова радить проводити вступні уроки, уроки рекомендації книг для прочитання, поглибленого обговорення книги, складання анотацій та рецензій на прочитану книжку (1967 р.). Н.Волошина пропонує чотири типи уроків, додаючи в старших класах до тих, що рекомендує Є.Ломонос для основної школи, ще бібліотечний урок. В.Неділько виділяє два типи цих уроків: 1. Урок-бесіда за конкретним твором, прочитаним усіма учнями. 2. Урок узагальнюючого характеру. Широко застосовуються нетрадиційні уроки: робота проблемних груп (1990. -№11), уроки-звіти (1987.- №8), уроки-конкурси тощо.

– Чи потрібно учням вести читацькі щоденники ?

Конче потрібні для формування навичок самостійного й вдумливого читання, розвитку вмінь робити висновки, знаходити й визначати художні засоби і прийоми, та задля розширення лексичного запасу учнів, що й визначає кваліфікованого читача. *Драч О.В. Зошити для „розбору” літературного твору. Досвід І. І.Огієнка в сучасній школі // Всесвітня література в середніх навчальних закладах України. – 1997. – № 1. – С. 5-6.

– У чому полягає значення бібліотечних уроків для формування читацької культури учнів ?

Це вступні уроки з ПЧ – знайомство з алфавітним і систематичним (розташування книг за галузями знань) каталогами, формування вмінь користуватися довідковою літературою: інформаційними збірниками, словниками, енциклопедіями тощо. *Волошина Н.Й. Уроки позакласного читання у старших класах. – К.: Рад. школа, 1988. –С. 27-29.

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених:

а) календарно-тематичного планування уроків про ПЧ на навчальний рік; б) методичних моделей уроків про ПЧ.

Зразок методичної моделі уроку про ПЧ:

ІІІ. Обговорення теоретичних положень.

3. Наукові основи методики проведення уроків літератури рідного краю: поняття уроку ЛРК, його основні завдання; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт.

– У чому специфіка уроків ЛРК ?

Уроки ЛРК подібні до уроків ПЧ тим, що вчитель сам обирає твори для обговорення, навч. матеріал не висвітлено в підручнику, уроки дуже насичені за змістом. Специфіка в тому, що матеріал у кожній місцевості свій. Учитель активізує життєвий досвід дитини: згадуються вулиці, якими ходив митець, учні легко уявляють природу, якою милувався митець. Завдання вчителя – максимально наблизити літературу до життя учнів. Уроки ЛРК органічно поєднані з краєзнавством, історією та культурою батьківщини.

Патріотизм є підґрунтям кожного уроку літературного краєзнавства: він починається любов’ю до рідного куточка, його природи, людей, з поваги до культури отчого краю (Г.Токмань, С. 132).

Учитель повинен сам добре знати, хто з письменників тут народився, жив, які твори тут написано, хто зі славетних тут похований. Земляки-літератори стають гостями уроків. Зустріч – це найкраща форма проведення уроку ЛРК.

Готуючись до уроків ЛРК, учні виконують особливі завдання: 1) відвідати музей і зробити фото чи записи за його матеріалами; 2) попрацювати в бібліотеці з книгами або місцевими періодичними виданнями, в яких друкувалися твори письменника; 3) побувати в місцях, пов’язаних з історією перебування літератора в місті чи селі.

Творчі роботи також мають свою специфіку: у них пов’язуються роздуми про літературу з роздумами про батьківщину: «Миколаїв у житті та творчості М.Вінграновського», «Образи природи мого рідного краю в українській поезії» тощо.

ІV. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених:

а) календарно-тематичного планування уроків ЛРК на навчальний рік; б) методичних моделей уроків ЛРК.

Зразок методичної моделі уроку ЛРК:

V. Підсумки заняття.

1. Яка мета участі вчителя в позакласному читанні учнів? 

2. Перелічіть критерії добору текстів для ПЧ та ЛРК.

3. Назвіть літературні часописи, які можна використовувати в системі ПЧ та ЛРК («Дніпро», «Київ», «Вітчизна», «Бористен», «Кур’єр Кривбасу», «Київська Русь», «Книжник-review» та ін.).
Лабораторна робота

Урок позакласного читання

План

1.Місце та роль уроків позакласного читання у шкільному курсі літератури.

2. Методичні засади організації та проведення уроків позакласного читання в основній та старшій школі: добір матеріалу, форм, методів і прийомів роботи.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 121-126.

2. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 179-182.

3. Пультер С., Лісовський А. Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 36-37.

4. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 221-236.
5. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 128-139.

Посібники

ПЧ

1. Ладоня І.О., Злотник Й.С. Позакласне читання в 5-8 класах. – К.: Рад. школа, 1966. – 148 с.

2. Ломонос Є.О. Позакласне читання у 4-7 класах. – К.: Рад. школа, 1983. – 133 с.

3. Волошина Н.Й. Уроки позакласного читання в старших класах. – К.: Рад. школа, 1988. – 174 с.

4. Українська література: хрестоматія-посібник для позакласного читання. 5 клас. / Упорядник Куцевол О.М. – Київ: Ґенеза, 2007. – 320 с.
ІІ. Розробити:

1. Конспект уроку позакласного читання (клас і тип уроку – за вибором студента).
ТЕМА 2. РОЗВИТОК МОВЛЕННЯ НА УРОКАХ УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРИ
План
1. Розвиток мовлення учнів у шкільному курсі української літератури.

2. Зміст і форми РМ в основній школі.

3. Зміст і форми РМ в старшій школі.

Завдання

1. Сформувати загальне поняття про мовлення та його якості.
2. Визначити зміст і форми РМ в основній та старшій школі.

3. Схарактеризувати види (форми) робіт з розвитку мовлення на уроках літератури. 

4. Ознайомитися з Системою письмових робіт на уроках літератури.
Матеріал до вивчення теми

Розвиток мовлення учнів  у шкільному курсі української літератури

Поняття мовлення та його якостей. Мовлення – процес спілкування людей за допомогою мови. Оскільки література – предмет словесності, то постає питання культури мовлення. На думку О.Бандури, культура мовлення відзначається такими якостями:

1. Точність і ясність висловлення. 

2. Чистота, багатство і змістовність вислову. 

3. Орфоепічна та орфографічна грамотність.

Культура мовлення є не лише предметом діяльності учнів на уроках мови і літератури, а й служить засобом і формою пізнання інших шкільних наук. У процесі засвоєння шкільних предметів відбувається вдосконалення мовлення: усного і писемного. 

Види мовлення. Розрізняють усне і писемне мовлення. Мовлення є зовнішнє – для інших, і внутрішнє, про себе. Внутрішнє визначається як приховане мовлення – без участі голосу. Може супроводжуватися мікрорухами губ, язика, голосових зв’язок, міміки тощо. Внутрішнє мовлення більш сконденсоване: думка виражається у „згорнутій формі”, що свідчить про певний розвиток мисленнєвої діяльності мовця. Переходячи в зовнішнє мовлення, внутрішнє стає більш розгорнутим. Внутрішнє мовлення є основою для зовнішнього, містком між думкою та її зовнішнім вираженням.

Слід розрізняти мовлення логічне й художнє. Логічне проявляється більше під час аналізу творів, висловлення критичних суджень про прочитане або розкриття теоретико-літературних знань, тобто, коли відбувається літературознавча робота за трьома її напрямами: історія літератури, теорія літератури й літературна критика, яким є місце в школі. Його завдання: дати об’єктивоване, наукове пояснення літературним явищам і фактам. 

Художнє мовлення виробляється під час виразного читання, переказів прочитаних художніх творів, усного складання або написання творів різного жанру тощо. Його характерна ознака й завдання: передати суб’єктивоване, власне бачення й ставлення мовця до переказуваних художніх подій. 

Обидва типи мовлення тісно пов’язані, бо відповідають роботі двох різних півкуль одного мозку. Вони можуть бути усними або письмовими, внутрішніми або зовнішніми. Логічне мовлення більше помітне в інтерпретації прочитаного та його оцінці; проявляється в усних та письмових відповідях учнів на запитання. Художнє мовлення більше помітне в переказуванні прочитаного та складанні учнівських творів. 
Розвиток мовлення – педагогічний процес застосування методів і прийомів навчання, спрямованих на формування в учнів правильного й виразного усного та писемного мовлення.

У шкільному курсі літератури навчальні програми виділяють по 2 уроки розвитку мовлення на кожну чверть – як і на уроки про позакласне читання. Це спеціальні години, призначені для цілеспрямованого вироблення певних мовленнєвих умінь та їх якостей: читати, переказувати, відповідати, дискутувати, творити тощо. Зміст цих умінь визначений у кожному класі в частині навчальних програм, де йдеться про те, що учні повинні знати і вміти.

Крім того, в анотаціях до тем, які вимагають засвоєння, конкретизується й зміст роботи з розвитку мовлення учнів. Наприклад, у 5-му класі: ВСТУП. Виразність читання та мовлення. Подібність і відмінність виразного читання тексту й усного мовлення. Далі: УСНА НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ. НАРОДНІ КАЗКИ. Поняття про виразне читання. Особливості виразного читання казок. Або: ЛІТЕРАТУРНІ КАЗКИ. Темп як засіб виразного читання художнього твору. І так далі за текстом програми. Основним завданням розвитку мовлення в 5-у класі є вироблення в учнів умінь виразно читати художні твори.

Уроки розвитку мовлення доплановуються вчителем і додаються ним до календарного плану, як і уроки про позакласне читання. На цих уроках може розвиватись як усне, так і писемне мовлення. Зміст, методи і форми цієї роботи залежать від класу, де вона виконується.

Зміст і форми РМ в основній школі

Зміст роботи з розвитку мовлення учнів основної школи визначений у переліку знань і вмінь, які вони мають виробити в кожному класі. На цій основі можемо назвати зміст і форму уроків, які треба провести в 5-8 класах:

5 клас

Знати: основні елементи виразності: паузу, темп, логічний наголос, мовленнєвий такт, інтонацію.

Оскільки існує логічне й художнє мовлення, то слід розрізняти інтелектуальні вміння й уміння власне з розвитку мовлення: 

Вміти: 

· відтворювати в уяві художні картини твору; 

· виділяти епізоди, пейзажі, діалоги, монологи у творі;

· встановлювати часові та причиново-наслідкові зв’язки між подіями у творі;

· знаходити у художньому тексті епітети, порівняння і пояснювати їх образотворчу роль;

· відрізняти народну казку від літературної;

· правильно, свідомо, швидко читати художні, науково-популярні та публіцистичні тексти; 

· виразно читати художні твори, практично застосовуючи засвоєні засоби виразності; 

· переказувати усно й письмово (детально, стисло) невеликий епічний твір або уривки з нього; 

· розповісти усно чи письмово про героя літературного твору;

· скласти план невеликого епічного твору або уривка з великого епічного чи драматичного твору;

· використовувати в усному або писемному мовленні засвоєні мовно-виражальні засоби; 

· давати відгук на самостійно прочитаний літературний твір чи твори інших видів мистецтва.

Зважаючи на ці вимоги, можемо запланувати такі уроки розвитку мовлення у 5-му класі:

1. Урок виразного читання. 2. Урок усного переказу твору. 3. Урок письмового переказу твору. 4. Урок усної розповіді про літературного героя. 5. Урок письмової розповіді про літературного героя. 6. Урок-відгук (усний) на самостійно прочитаний твір. 7. Урок усного відгуку на твір іншого виду мистецтва. 8. Підсумковий урок за вибором учня. Провівши такі уроки, можемо говорити про цілеспрямоване вироблення в учнів заданих умінь.

Завдання для самостійної роботи: 1. Виписати з навчальної програми, які вміння мають виробити в себе учні 6-8 класів. 2.Розробити тематику уроків розвитку мовлення в кожному з 5-8 класів.

Система  письмових робіт у 5-8 класах:

5 клас

1. Письмовий переказ.

2. Письмова розповідь про літературного героя.

6 клас

1. Письмовий твір-роздум за виучуваним твором.

7-8 класи

1. Письмова проста характеристика (індивідуальна чи порівняльна) героїв твору.

Обсяг письмових робіт у 5-8 класах.

5 кл.:  0,5 – 0,75 сторінки

6 кл.: 0,75 – 1,25 сторінки

7 кл.: 1,25 – 1,5 сторінки

8 кл.: 1,5 – 1,75 сторінки

Зміст і форми РМ в старшій школі

Зміст і форми. 9 кл.: 

· правильно, швидко, виразно читати статті на різні теми;

· складати характеристику колективного героя;

· писати рецензію (або відгук) на самостійно прочитану книжку, твори інших видів мистецтва;

· готувати доповідь або реферат на літературну тему.

10 кл.: не визначено.

11 кл.:

- складати тези й конспекти критичних статей, рецензій на самостійно прочитані книжки, а також твори інших видів мистецтва;

- створювати усні й письмові твори-роздуми проблемного характеру;

- давати усні й письмові індивідуальні, порівняльні й групові характеристики за вивченим твором;

- складати усний і письмовий твір-роздум на літературні й публіцистичні теми.

Система письмових робіт у 9-11 класах:

9-10 кл.

- рецензія, відгук;

- доповідь або реферат.

11 кл.

- тези й конспекти критичних статей; 

- рецензії на самостійно прочитані книжки, а також твори інших видів мистецтва;

- твори-роздуми проблемного характеру;

- індивідуальні, порівняльні й групові характеристики за вивченим твором.

- письмовий твір-роздум на літературні й публіцистичні теми.

Система робіт дає змогу визначити їх види (форми).

 Різні методисти неоднозначно пояснюють види письмових робіт учнів. Є.Пасічник називає такі види робіт учнів на літературні теми (Методика.., с. 344-345):

1. Ідейно-художній аналіз твору чи групи творів (Формування хижака-землевласника за п’єсою І.Карпенка-Карого „Хазяїн).

2. Індивідуальна, порівняльна чи групова характеристика образів-персонажів (Порівняльна характеристика Чіпки й Максима Ґудзя за романом Панаса Мирного „Хіба ревуть воли…”).

3. Висвітлення проблематики виучуваного твору („Проблема взаємин натовпу й особистості за п’єсою Лесі Українки „Оргія”).

4. Показ художньої майстерності письменника („Засоби комічного в п’єсі М.Куліша „Мина Мазайло”).

5. Письмові роботи узагальнюючого характеру („Екзистенційність поезії В.Стуса”).

6. Письмові роботи особистісного характеру: 

1. Чому дядько Тарас назвав себе дурнем? 
    

2. Чи все в поведінці Мокія можна схвалити?

3. Моє ставлення до образу Улі.

Обсяг письмових робіт (характеристик персонажів та творів):

9 кл.: 1,75 – 2,25 сторінки

10 кл.: 2,25 – 2,50 сторінки

11 кл.: 2,50 – 3 сторінки.

Вимоги до написання рецензій та відгуків висвітлені в посібниках про ділові папери.

Етапи підготовки учнів до написання творчої роботи.

1 етап – організаційний: консультації щодо накопичення матеріалу для твору.

2 етап – настанови щодо використання зібраного матеріалу, шляхів розкриття теми.

3 етап – виконання письмової роботи.

4 етап – підсумковий: перевірка й оцінювання написаного.

Оцінювання. Учнівські твори оцінюються двома оцінками: за зміст і мовленнєве оформлення та за грамотність. Тоді перша оцінка виставляється за літературні знання, друга – за мовні. Є.Пасічник подає в посібнику символіку, за якою фіксуються помилки в тексті учнівського твору (Методика.., с. 350), хоча орієнтується ще на 5-бальну шкалу оцінювання знань і вмінь учнів. Діє 12-бальна шкала оцінювання навчальних досягнень учнів, характеристики якої розробила Н.Волошина й подає О.Бандура (Наукові основи..., с. 194).

Існують інноваційні підходи до розвитку мовлення учнів, особливо старшокласників. Г.Токмань говорить про розвиток діалогічного мислення і мовлення учнів (Методика.., с. 202-206). Ідеться про дискусійний характер спілкування на уроках літератури вчителя й учнів на засадах проблемного навчання, усебічний діалог читача-учня: з іншим читачем, учителем, автором, епохою тощо. Ідеться переважно про розвиток усного мовлення учнів.

Методист наводить типові ситуації для такого діалогу:

1. Розбіжність у художніх принципах двох або кількох письменників (Ідейно-естетичні суперечності П.Куліша й Т.Шевченка, І.Франка і М.Вороного, Лесі України і О.Олеся).

2. Принципово різна оцінка критиками одної постаті в літературі, одного художнього твору (М.Добролюбов і В.Бєлінський про поему Т.Шевченка „Гайдамаки”).

3. Життєві позиції літературних героїв, які спричинили у творі конфлікт (Володька Лобода і Микола Баглай з роману Олеся Гончара „Собор”).

4. Ідейно суперечливе зображення різними письменниками одної історичної події чи особи (Образ Івана Мазепи в інтерпретації О.Пушкіна і Б.Лепкого).

5. Суперечливе розуміння учнями одного і того ж  твору (Проблематика роману П.Куліша „Чорна рада”).

Г.Токмань, по суті, повторює види проблемних ситуацій, визначених Є.Пасічником ще в 1983 році („Укр. літ. в школі). Проте ідея нова: кожен має будувати себе через діалог з іншими. Літературна дискусія, пояснює методист, служить не стільки для пошуку істини, скільки для вираження учнем свого„Я”. Щоб виразити це „Я”, учень шукає не лише аргументи, а й мовно-виражальні форми, що і сприяє розвитку його мовлення.
Література для поглибленого вивчення теми

1. Тесля О.Ф. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1968. – 141 с.

2. Цимбалюк В.І. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1973. – 1973. – 160 с. 

3. Цимбалюк В.І. Письмові творчі роботи з української літератури у 8-10 класах. – К.: Рад. школа, 1981. – 125 с.
Практичне заняття

Творчі роботи на уроках літератури

Мета: поглиблення знань студентів про наукові основи методики підготовки учнів до написання твору; специфіку уроків РМ; формування первинних умінь створювати навчальні моделі уроків РМ; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного апарату уроку РМ.

План

1. Наукові основи методики підготовки учнів до написання твору (історія питання: поради відомих методистів; характеристика етапів підготовки учнів до написання твору; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт).

2. Методична модель уроку підготовки учнів до написання твору в 5-8 класах.

3. Методична модель уроку підготовки учнів до написання твору в старших класах.

4. Методична модель уроку аналізу творчої роботи.

Завдання

І. Розробити:

· Конспект уроку підготовки учнів до написання твору в 5-8 класах (на вибір – художній етюд про природу (5 клас); твір-роздум про красу зовнішню й красу людської душі (6 клас); характеристика образу Михайлика за повістю М.Стельмаха «Гуси-лебеді летять» (7 клас); порівняльна характеристика образів Поета і Бертольда за поемою Лесі Українки «Давня казка» (8 клас)).

· Конспект уроку підготовки учнів до написання твору в старших класах (на вибір – твір-роздум про сильну українську людину за романом І.Багряного «Тигролови» (9 клас), порівняльна характеристика образів-персонажів (Михайло, Сава, Марійка, Івоніка, Анна, Рахіра) за романом О.Кобилянської «Земля» (10 клас), твір-роздум проблемного характеру на вільні теми (11 клас)).

· Конспект уроку аналізу творчої роботи (на вибір – за одним із означених видів творів).

ІІ. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 180-195.
2. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 340-351.

3. Пультер С., Лісовський А. Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 100-119.

4. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 159-178.
5. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 139-162.

Посібники

1. Рыбникова М.А. Система письменных работ // Очерки по методике литературного чтения: Пособ. для учителей. – Изд.3-е. – М: Просвещение, 1963. – С. 237-292.
2. Тесля О.Ф. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1968. – 141 с.

3. Цимбалюк В.І. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1973. – 1973. – 160 с. 

4. Цимбалюк В.І. Письмові творчі роботи з української літератури у 8-10 класах. – К.: Рад. школа, 1981. – 125 с.

Періодика

1. Білоус П. Діагностика літературних здібностей учнів (Учням про психологію літературної творчості) // Українська мова та література. – 2002. – Ч. 47 (303). – С. 3-9.

2. Головко І. Наступність у навчанні школярів складати твори// Рад. школа. – 1999. – № 9. – С. 8-60.

3. Кисилівська-Ткач Л. Розвиток мовлення учнів на уроках української літератури// Дивослово. – 2003. – №2. – С. 36-39.

4. Шуляр В.І. Твір: як до нього підготуватися // Українська література в загальноосвітній школі. – 1999. – № 3. – С. 15-18.

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З –ЛР № 4. „Урок РМ (конспект)”;

– ПЗ № 7. „Уроки про ПЧ та ЛРК”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Побутує думка, що виховати творчу особистість може лише творча особистість, яка, за словами К.Ушинського, „не наповнює посудину, а запалює факел” – жагу пізнання, дає імпульс сходженню до вершин творчості (О.Куцевол). Однак бути лише творчою особистістю – замало, оскільки творчі шукання є актом цілеспрямованим, поступальним, що ґрунтується на міцних теоретико-практичних знаннях.

1. Наукові основи методики підготовки учнів до написання твору (історія питання: поради відомих методистів; характеристика етапів підготовки учнів до написання твору; форми, методи й прийоми роботи вчителя; види учнівських робіт).

– Чи будь-яка письмова робота учня є творчою ?

Твір – це власні роздуми учня з приводу прочитаного й проаналізованого худ. твору чи власний худ. твір. Підготовка до написання твору починається з першого уроку нової теми, хоча учні про це й не здогадуються. Особливо велика роль учнівського зошита, бо в круговерті учнівських предметів сказане на уроці може забутися.

– Історія питання.

У російській школі часів царату існували темники, тобто переліки тем, планів і цитати. У СРСР пропагувалися вільні теми, розкриття яких мало виховувати людину комуністичних переконань. У 20 р. не пропонувалися теми літературознавчого характеру. У 30 р. переважали ділові папери. Із 40 р. повернулися до літературознавчої тематики. У 60 р. під час дискусії про учнівські твори відстоювалася ідея переваги творів на основі життєвого досвіду, типу: „Чому мені подобається цей герой ?” Противники літературознавчих тем і досі аргументують свою позицію компілятивністю більшості робіт з аналізом худ. твору (Г.Токмань, С. 156).

– Як навчити учнів писати твори ?

1. О.Тесля: «Найкраще, я вважаю, вчити на зразках, а не на розмірковуваннях про різні види письмових творів», методист радить ознайомлювати учнів «з письмовими роботами колишніх випускників своєї та інших шкіл» (С. 3). 2. Б.Степанишин заперечує: «Гарні твори повинні наче самі виникнути під впливом певних умов, заздалегідь продуманих і підготовлених, а не з’явитися внаслідок вимог чи суто організаційних заходів. Типовий недолік творів – це масове списування та мізерна питома вага власної учнівської творчості. Твір учня – це найскладніший вид його діяльності з літератури». 3. Є.Пасічник (С. 340-350) про психологію творчості: «Всяка творчість передбачає механізми захисту від передчасного втручання відомості, від консерватизму, готових схем, стереотипів». Творчість  вимагає здібностей породжувати нову інформацію шляхом рекомбінації того, що вже раніше засвоєне людиною». 4. Учитель має створити систему творів різних типів, що реалізується протягом літературної освіти учня в школі (Г.Токмань, С. 155-156).

– Ключовою є проблема формулювання теми учнівського твору. Якими критеріями має керуватися словесник під час формулювання теми творчої роботи ?

Це залежить від худ. твору, дид. мети, від типу твору, а також назва теми має враховувати, що у вивченому творі найцікавіше, найактуальніше, найвиразніше естетично, що наштовхує учнів про роздуми про власне життя. 

– Поміркуйте над методичною проблемою планування структури учнівського твору. Чи потрібно складати плани письмових робіт ?

за Є.Пасічником (С. 343), твір – це 1) логічна й впорядкована структура; 2) план сковує творчі можливості учнів, тому треба, бо: 1) окреслюється композиційна побудова твору, осмислюються внутрішні взаємозв’язки між окремими елементами, послідовність і розгортанні теми; 2) план мобілізує думки, ціле спрямовує, якщо план – не формальність, а керівництво до дії; не треба, бо: 3) для невеликого за об’ємом твору, композицію якого учень чітко уявляє;

за Г.Токмань ( С. 157) – складання плану – необхідний момент роботи над твором, хоча в чистовику він може й не фігурувати. План творів наукового характеру повинен мати тричленну структуру: вступ, основну частину й висновки. Обов’язковим є збереження пропорції: вступ і висновки разом складають не більше чверті тексту. Твір худ. чи публ. х-ру не обмежується тричленним планом, вступ і висновки в ньому не обов’язкові, його структура стає худ. композицією, тобто сфантазовується школярем. Для публіцистики план все одно складається, для себе, для дисципліни думки. Щодо худ. твору певного жанру це не обов’язково, тут уже вступає в силу не дисципліна думки, а закон жанру.

– Якою може бути структура уроку підготовки до написання роботи, зокрема на літературну тему ?

за Є.Пасічником (С. 347), цей урок може включати такі навчальні ситуації: 1) ознайомлення учнів з вимогами, які ставляться до творів логічного типу; 2) визначення на основі тексту худ. твору обсягу матеріалу, який повинна охопити названа тема; 3) колективний підбір епіграфа, складання плану письмової роботи; 4) робота над текстом худ. твору; 5) розповідь учнів за планом.

– Назвіть основні етапи підготовки учнів до написання творчої роботи, подавши розгорнену характеристику кожного з них:

1 етап – організаційний: консультації щодо накопичення матеріалу для твору.

2 етап – настанови щодо використання зібраного матеріалу, шляхів розкриття теми.

3 етап – виконання письмової роботи.

4 етап – підсумковий: перевірка й оцінювання написаного.

– Окресліть основні методичні прийоми вчителя, що є ефективними для формування мовленнєвих умінь учнів.

«Наявність цих джерел (розвитку мовлення) ще не означає, що розвиток мовлення може успішно відбуватися сам собою, стихійно, належних результатів можна досягти лише за умови систематичного, цілеспрямованого педагогічного керівництва, яке здійснюється різними метод. прийомами:

читання (голосне і мовчазне) різних друкованих творів;

вивчення напам’ять поет. текстів, визначень, правил, положень, законів тощо;

змістовий аналіз творів;

проведення спостережень над лексико-стилістичними особливостями худ., н.-попул. і наук. текстів;

систематичні вправляння учнів у діалогічному та монологічному мовленні (усні відповіді, бесіди, перекази тощо);

словникова робота на уроках літ.;

письмові роботи різних типів;

ведення словничків;

слухання грамзаписів з наступним обговоренням;

перегляд кінофільмів, діафільмів з…; розгляд зразків образотворчого мистецтва («Наук. основи, С. 185).

– Шляхи роботи над мовою:

– читання худ. текстів; спостереження над мовою, активні форми роботи з мовою худ. тексту;

– мовлення вчителя й учня та активні форми роботи учня з мовою власних творів.

Найкращий спосіб розвитку мовлення – це читання.
– Прокоментуйте відомі види учнівських робіт з розвитку мовлення:

Активні форми роботи з мовою власних творів (за Г.Токмань, С. 153):

1. Запобіжні роботи, які призначені для уникнення помилок при написанні творів (передують творчим роботам творчого характеру):

– словникові диктанти;

– укладання термінологічних словників;

– складання правописних таблиць;

– стилістичні вправи (дібрати синоніми, використати стилістичні фігури тощо); ! вправи на редакторський коментар (за О.Довгою. «Як писати твір», 1997);

– тренувальні вправи з використанням цитат у своєму тексті.

2. Навчальні творчі роботи:

– спільне складання творчих робіт по реченнях, запропонованих окремими учнями (записується один з варіантів – на вибір школяра й за рекомендацією вчителя);

– продовження твору за спільним даним початком.

3. Взаєморецензування творчих робіт учнями.

4. Робота над помилками.

5. Робота з допоміжним довідковим матеріалом (словниками різних типів).

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених методичних моделей уроків підготовки учнів до написання твору та уроку аналізу творчої роботи (робота в групах).

1. Методична модель уроку підготовки учнів до написання твору в 5-8 класах.

2. Методична модель уроку підготовки учнів до написання твору в старших класах.

3. Методична модель уроку аналізу творчої роботи.

Зразок методичної моделі уроку підготовки учнів до написання твору в 5-8 класах: див. «Додаток».

ІІІ. Підсумки заняття.

1. Деталізуйте завдання «розвиток мовлення» учнів. Які саме складники мовлення слід формувати, збагачувати, розвивати ?

2. Назвіть основні особливості сучасного уроку підготовки учнів до написання твору.

3. Схарактеризуйте взірцевий учнівський твір, визначивши його найважливіші риси.

ДОДАТОК

Тема: Урок розвитку мовлення. Письмовий твір-роздум «Яка краса врятує світ» (Про красу зовнішню і красу людської душі)

Мета: навчати шестикласників писати твір на літературну тему, розвивати зв’язне мовлення, вміння висловлювати думки чітко і конкретно, узагальнювати, цитувати, робити висновки; виховувати кращі якості.

Учні повинні знати: основні вимоги до написання твору, його структуру.

Учні повинні вміти: писати твір на задану тему, зв’язно, образно, в логічній послідовності викладати свої думки та почуття, доречно підтверджувати їх цитатами з тексту.

Хід уроку

На попередньому уроці учні відповідали на запитання, поставлені на початку розгляду теми, міркували над ними і вдома. Тому немає потреби ще раз повертатися до обговорення проблеми. Словесник має лише спрямувати шестикласників, чітко поставити перед ними завдання. Зважаючи на темп письма дванадцятирічних дітей, працюватимемо впродовж двох уроків – мови і літератури. Етапи роботи можуть бути такими:

I. Визначення емоційної готовності учнів до уроку. «Говорімо один одному компліменти». Комплімент має починатися словами «Ти гарна людина , тому що…»

II. Оголошення теми, мети і цілей уроку.

Учитель підкреслить важливість написання цієї творчої роботи, скаже, що слово твір є спільнокореневим із творити, тобто створювати власне висловлювання, а не списувати чуже, налаштовує шестикласників на потрібну емоційну хвилю компліментом.

III. Написання твору.

1. Визначення головної думки майбутнього твору через осмислення теми.

Шестикласники ще раз вчитуються в тему, обдумують:

Про що писатимуть твір?(Про красу.)

Яке завдання краси? (Врятувати світ.)

Яка краса врятує світ?(Кожен відповідає на запитання самостійно.)

На дошці можна записати опорні поняття:

Краса зовнішня и внутрішня. Краса людської душі. Красива душею людина – добра, чуйна, милосердна, співчутлива, та, що вміє прощати, може зрозуміти, відчути чужий біль, і т. п.

2. Повторення вивченого про структуру твору; значення і місце вступу, основної частини і висновків.
Учитель ще не раз наголосить, що твір писатимуть учні на літературну тему, отже в основній частині слід розповідати про героїв конкретних творів, підтверджуючи думку цитатами. У вступі та висновках можуть бути загальні й особисті міркування.(На вашу думку, слід обмежитися тільки розповіддю про одного героя – Павлика. Якщо в класі є творчі добре підготовлені діти, в основній частині можна розкрити й образ Федька-халамидника, спинившись на епізодах, у яких показано його найкращі риси.)

3. Спільне накреслення «канви» майбутнього твору:

Вступ. Краса – поняття багатогранне: є краса зовнішня і внутрішня.

Основна частина. Нерідко за негарною, навіть потворною зовнішністю ховається добре, чуйне серце. Павлик – каліка, але його душа чиста і ніжна. Про це свідчать його співчуття до героїв казок, любов до всього живого, вміння бачити хороше в інших людях, прощати. Під впливом Павлика змінюється в кращий бік і Захарко.

Висновки. Павлик і Захарко, можуть, стати друзями. Вчорашній кривдник подобрішав, усвідомив свою помилку. На нього вплинули доброта, щирість, сердечність Павлика. Отже, і світ можуть врятувати від жорстокості та байдужості ці кращі людські риси.

4. Важливо також дібрати влучні цитати до основної частини твору. Учитель нагадає, що цитати ,але й переобтяжувати ними твір також не варто. Виписані з оповідання речення мають не дублювати висловлену думку, а увиразнювати її, доповнювати, конкретизувати. На місці пропуску окремих слів у цитаті ставимо крапки.

Проілюструємо це прикладом. В останньому абзаці V частини йдеться про те, як Павлик слухає пісню жайворонка і складає казку про нього. Це свідчить про поетичну душу хлопчика. У творі можемо писати так:

У Павлика щира, поетична душа. У степу він слухав «ніжну, дзвінку пісеньку жайворонка». Звуки заворожували його і само собою складалася казка про «музику-жайворонка, що літає високо-високо й розмовляє…з хмарками ясно-сяйними…»

5. Ще один етап твору – складання плану. Це учні зроблять самостійно, адже вони вже працювали над планом характеристики. Якщо ж виникне потреба, складаємо план колективно.

Орієнтовний план

1. Зовнішня краса і краса душі.

2. Герой оповідання «Маленький горбань» Павлик красива людина:

а) каліцтво хлопчика;

б) його ніжна поетична душа;

в) добре, чуйне серце;

г) уміння прощати – велике мистецтво.

3. Краса людської душі – найвища на землі краса.

6. Самостійна робота учнів над твором.

Діти працюють спочатку на чернетках, а переписують лише в вдосконалену й перевірену роботу. Вчитель виступає в ролі консультанта. Можлива також і взаємоперевірка написаного. Зразок слід прочитати лише в тому разі, коли учням не легко самостійно справитися із завданням.

Домашнє завдання (за бажанням): написати міні-твір «У гості до бабусі або намалювати дім своєї бабусі. (Ці малюнки і твори стануть підготовкою до наступного уроку.)

Орієнтовний твір

Яка краса врятує твір? Приємно споглядати красу: милуватися барвами квітів, чарівним зоряним небом, гарною людиною. Але якщо в гармонії панує гармонія, то, на жаль, вродлива людина не завжди може похвалитися красою своєї душі. З прекрасних вуст нерідко злітає грубе слово, звабливе лице спотворює гримаса, а очі кольору неба спалахують гнівом і ненавистю. А буває й навпаки: неприваблива зовні людина ласкаво всміхнеться, промовить слово підтримки і співчуття, простягне руку допомоги – вже не зважаєш на її зовнішність, а зачаруєшся іншою, внутрішньою красою. Тому потрібно вміти бачити не привабливу оболонку людини, а її душу.

Саме про внутрішню красу я думав, читаючи оповідання С. Черкасенка «Маленький горбань». Павлик, головний герой твору, - каліка від народження, у нього страшний, химерний горб і невелика рідковолоса голівка. Через це хлопці не приймають Павлика до свого товариства, часто ображають його. Але є й інша деталь його зовнішності – «глибокі, променисті, розумні очі». Такі очі можуть бути лише в доброї людини. Сторінка за сторінкою переконує нас у цьому автор. Ось Павлик слухає мамині казки про лісових мешканців і «стискається боляче серденько… жалем до сердешного зайчика й жахом за його бідолашну долю». Хлопчик складає свою казку, в якої неодмінно щасливий кінець. 

Здається, що скривджені долею люди мають бути озлоблені на весь світ. Істрія з Павликом свідчить про інше: немає в його серці зла, мстивості, бажання покарати, принизити, відчути хоч би хвилинне задоволення від перемоги над сильнішим. Побачивши заплаканого Захарка, Павлик заступається за нього і прощає йому жорстокість у ставленні до себе.

«Захарко зовсім не сердитий …він гарний», - говорить Павлик про того, хто вчора «хижим звіром наскочив на нього». Але диво: десь подівся озвірілий розбишака Захарко, і двоє хлопчиків «весело, любенько граються у крем’яхи». Що сталося з кривдником? Що змінило його? Доброта, чуйність, вразливе серце маленького каліки.

Ми часто нарікаємо на те, що люди довкруги стали черствими і байдужими, а світ жорстоким. Якими ж мають бути ліки проти цієї біди? Чи можна на зло відповідати злом? Ні, адже тоді воно буде повсюди. Якщо Захаркову душу врятували щирі Павликові сльози і ласкаві слова, то й світ треба, очевидно, врятувати посмішками, добрими справами, розтоплювати лід ненависті теплом сердець. Подати милостиню жебракові, сказати добре слово рідній людині, підтримати друга в горі, заступитися за скривдженого , зрозуміти знедоленого, пожаліти пташечку і тваринку – означає хоч на крапелиночку змінити світ, зробити його добрішим.

Тож будьмо чуйними, мудрими, доброзичливими людьми на найпрекраснішій із планет!

Таку чи подібну творчу роботу напишуть учні, завершуючи розгляд щемливого оповідання С. Черкасенка «Маленький горбань».
Індивідуальне заняття

Розвиток мовлення на уроках літератури

План

1. Місце та роль уроків розвитку мовлення в курсі літератури.

1. Значення й мета творчих робіт з літератури.

2. Види робіт з розвитку мовлення на уроках літератури. Система письмових робіт.

3. Перевірка письмових робіт з літератури. Критерії оцінювання.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 180-195.
2. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 340-351.

3. Пультер С., Лісовський А. Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 100-119.

4. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 159-178.
5. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 139-162.

Посібники

1. Рыбникова М.А. Система письменных работ // Очерки по методике литературного чтения: Пособ. для учителей. – Изд.3-е. – М: Просвещение, 1963. – С. 237-292.
2. Тесля О.Ф. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1968. – 141 с.

3. Цимбалюк В.І. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1973. – 1973. – 160 с. 

4. Цимбалюк В.І. Письмові творчі роботи з української літератури у 8-10 класах. – К.: Рад. школа, 1981. – 125 с.

Періодика

1. Білоус П. Діагностика літературних здібностей учнів (Учням про психологію літературної творчості) // Українська мова та література. – 2002. – Ч. 47 (303). – С. 3-9.

2. Головко І. Наступність у навчанні школярів складати твори// Рад. школа. – 1999. – № 9. – С. 8-60.

3. Кисилівська-Ткач Л. Розвиток мовлення учнів на уроках української літератури// Дивослово. – 2003. – №2. – С. 36-39.

4. Шуляр В.І. Твір: як до нього підготуватися // Українська література в загальноосвітній школі. – 1999. – № 3. – С. 15-18.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Законспектувати матеріали:

1. Вимоги до виконання письмових робіт учнів загальноосвітніх навчальних закладів і перевірки зошитів з української і зарубіжної літератур у 5-11 класах // Українська мова та література. – 2006. – Червень (№ 21). – С. 3-12.
або

Шуляр В.І., Огренич Н.М. Учень-читач і вчитель-фасилітатор в умовах 12-річної школи: Наук.-метод. посібн. – Миколаїв: Видавець: Ганна Гінкул, 2006. – С. 152-158.

2. Критерії оцінювання навчальних досягнень учнів з української та зарубіжної літератур і літератур національних меншин // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 19-21.

або

Критерії оцінювання навчальних здобутків учнів / Укл. Волошина Н.Й., Волощук Є.В., Дорофєєва Н.Г., Шинкарук Н.І. // Українська література в загальноосвітній школі. – 2001. – № 4. – С. 5-6.

3. Критерії усного/письмового монологічного висловлювання // Шуляр В.І., Діордіца Д.П. Переказ із творчим завданням: як уникнути помилок: Навч.-метод. посібник. – Миколаїв: МДПІ, МОІППО, 2001. – С. 5-8.

або

Шуляр В.І. Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 246-248.

4. Інструкція з ведення класного журналу учнів 5-11 (12) класів загальноосвітніх навчальних закладів // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 21-23.

5. Основні види помилок // Шуляр В.І., Діордіца Д.П. Переказ із творчим завданням: як уникнути помилок: Навч.-метод. посібник. – Миколаїв: МДПІ, МОІППО, 2001. – С. 19-31.

або

Шуляр В.І. Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 241-245.

6. Технологія оцінювання письмових робіт // Шуляр В.І. Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 249-250.

ІІ. Розробити:

1. Систему робіт з розвитку мовлення в кожному з 5-8 класів, конкретизувавши їх тематику.

1. Конспект уроку розвитку мовлення в старшій школі (клас і тип уроку – за вибором студента) (Лаб. робота № 4).

Хід заняття
Проблемні запитання:

– Як навчити писати учнів твори? (1. О.Тесля: «Найкраще, я вважаю, вчити на зразках, а не на розмірковуваннях про різні види письмових творів», методист радить ознайомлювати учнів «з письмовими роботами колишніх випускників своєї та інших шкіл» (С. 3). 2. Б.Степанишин заперечує: «Гарні твори повинні наче самі виникнути під впливом певних умов, заздалегідь продуманих і підготовлених, а не з’явитися внаслідок вимог чи суто організаційних заходів. Типовий недолік творів – це масове списування та мізерна питома вага власної учнівської творчості. Твір учня – це найскладніший вид його діяльності з літератури». 3. Є.Пасічник (С. 340-350) про психологію творчості: «Всяка творчість передбачає механізми захисту від передчасного втручання відомості, від консерватизму, готових схем, стереотипів». Творчість  вимагає здібностей породжувати нову інформацію шляхом рекомбінації того, що вже раніше засвоєне людиною»).

– Як твори класифікувати?

– Які вимоги висунути до творів?

– Чи потрібно складати плани письмових робіт? (за Є.Пасічником (С. 343), твір – це 1) логічна й впорядкована структура; 2) план сковує творчі можливості учнів, тому треба, бо: 1) окреслюється композиційна побудова твору, осмислюються внутрішні взаємозв’язки між окремими елементами, послідовність і розгортанні теми; 2) план мобілізує думки, ціле спрямовує, якщо план – не формальність, а керівництво до дії; не треба, бо: 3) для невеликого за об’ємом твору, композицію якого учень чітко уявляє.

– Чому учні часто пишуть компілятивні твори? (коли уроки не пройняті духом творчості, радістю спілкування з мистецтвом (Пасічник, С. 342).

1. Значення й мета творчих робіт з літератури.

Значення: розвиток інд. здібностей, можливостей; поглиблення знань з літ., виховання аналітичних вмінь і навичок; засіб перевірки знань; формування теоретико-літературних понять; виявлення рівня грамотності; заг. та інд. особливостей сприймання худ. літ; дійовий засіб виховання учнів (морального, естетичного та ідейно-політичного).

Мова – система фонетичних, лексичних, граматичних засобів спілкування людей, мовлення – процес цього спілкування («Наук. основи, С. 180).

Комунікативна компетентність (спілкування) – здатність використовувати засоби мови й мовлення у процесі обговорення худ. Творів (монолог, діалог, інтерактивна діяльність).

Поняття мовлення та його якостей. Мовлення – процес спілкування людей за допомогою мови. Оскільки література – предмет словесності, то постає питання культури мовлення. На думку О.Бандури, культура мовлення відзначається такими якостями:

1. Точність і ясність висловлення. 

2. Чистота, багатство і змістовність вислову.

3. Орфоепічна та орфографічна грамотність.

Культура мовлення є не лише предметом діяльності учнів на уроках мови і літератури, а й служить засобом і формою пізнання інших шкільних наук. У процесі засвоєння шкільних предметів відбувається вдосконалення мовлення: усного і писемного.

Види мовлення. Розрізняють усне і писемне мовлення. Мовлення є зовнішнє – для інших, і внутрішнє, про себе. Внутрішнє визначається як приховане мовлення – без участі голосу. Може супроводжуватися мікрорухами губ, язика, голосових зв’язок, міміки тощо. Внутрішнє мовлення більш сконденсоване: думка виражається у „згорнутій формі”, що свідчить про певний розвиток мисленнєвої діяльності мовця. Переходячи в зовнішнє мовлення, внутрішнє стає більш розгорнутим. Внутрішнє мовлення є основою для зовнішнього, містком між думкою та її зовнішнім вираженням.

Слід розрізняти мовлення логічне й художнє. Логічне проявляється більше під час аналізу творів, висловлення критичних суджень про прочитане або розкриття теоретико-літературних знань, тобто, коли відбувається літературознавча робота за трьома її напрямами: історія літератури, теорія літератури й літературна критика, яким є місце в школі. Його завдання: дати об’єктивоване, наукове пояснення літературним явищам і фактам. 

Художнє мовлення виробляється під час виразного читання, переказів прочитаних художніх творів, усного складання або написання творів різного жанру тощо. Його характерна ознака й завдання: передати суб’єктивоване, власне бачення й ставлення мовця до переказуваних художніх подій. 

Обидва типи мовлення тісно пов’язані, бо відповідають роботі двох різних півкуль одного мозку (двом типам мислення – понятійному й образному). Вони можуть бути усними або письмовими, внутрішніми або зовнішніми. Логічне мовлення більше помітне в інтерпретації прочитаного та його оцінці; проявляється в усних та письмових відповідях учнів на запитання. Художнє мовлення більше помітне в переказуванні прочитаного та складанні учнівських творів. 
Розвиток мовлення – педагогічний процес застосування методів і прийомів навчання, спрямованих на формування в учнів правильного й виразного усного та писемного мовлення.

У шкільному курсі літератури навчальні програми виділяють по 2 уроки розвитку мовлення на кожну чверть (тепер – по 2 год. на семестр) – як і на уроки про позакласне читання. Це спеціальні години (з 1962-1963 н.р.), призначені для цілеспрямованого вироблення певних мовленнєвих умінь та їх якостей: читати, переказувати, відповідати, дискутувати, творити тощо. Зміст цих умінь визначений у кожному класі в частині навчальних програм, де йдеться про те, що учні повинні знати і вміти.

Крім того, в анотаціях до тем, які вимагають засвоєння, конкретизується й зміст роботи з розвитку мовлення учнів.

Основним завданням розвитку мовлення в 5-у класі є вироблення в учнів умінь виразно читати художні твори.
Уроки розвитку мовлення доплановуються вчителем і додаються ним до календарного плану, як і уроки про позакласне читання. На цих уроках може розвиватись як усне, так і писемне мовлення. Зміст, методи і форми цієї роботи залежать від класу, де вона виконується.

«…ще не означає, що розвиток мовлення може успішно відбуватися сам собою, стихійно, належних результатів можна досягти лише за умови систематичного, цілеспрямованого педагогічного керівництва, яке здійснюється різними метод. прийомами:

читання (голосне і мовчазне) різних друкованих творів;

вивчення напам’ять поет. Те5кстів, визначень, правил, положень, законів тощо;

змістовий аналіз творів;

проведення спостережень над лексико-стилістичними особливостями худ., н.-попул. і наук. текстів;

систематичні вправляння учнів у діалогічному та монологічному мовленні (усні відповіді, бесіди, перекази тощо);

словникова робота на уроках літ.;

письмові роботи різних типів;

ведення словничків;

слухання грамзаписів з наступним обговоренням;

перегляд кінофільмів, діафільмів з…; розгляд зразків образотворчого мистецтва («Наук. основи, С. 185).

Шляхи роботи над мовою:
– читання худ. текстів; спостереження над мовою, активні форми роботи з мовою худ. тексту;

– мовлення вчителя й учня та активні форми роботи учня з мовою власних творів.

Найкращий спосіб розвитку мовлення – це читання (за Г.Токмань, С. 141).

«Основною умовою успішної роботи з РМ є сполучення пед. майстерності вчителя з самостійною мовною творчістю школярів, а також свідома настанова на оволодіння літ. мовою як важливою складовою частиною освіченості людини, гол. Засобом спілкування між людьми. Велике значення має поєднання вимог єдиного мовного режиму у викладанні всіх предметів». Виховується «почуття мови», розвивається словесно-логічна пам'ять («Наук. основи, С. 186).

2. Види (форми) робіт з розвитку мовлення на уроках літератури. Система письмових робіт.

Проблема класифікації:

за дидактичною метою (навчальні і контрольні; класні й домашні);
за характером мислительної діяльності (роботи логічного й мислительного типів);

Навчальні (А.М.Гриніна-Земскова)

за способом викладу матеріалу (розповідь, опис, роздум);

Найбільш прийнятні для практики суч. школи:

за джерелом матеріалу (на літературні й позалітературні теми (про мистецтво й на основі життєвих вражень));

за стильовими ознаками (наукового, публіцистичного та худ. характеру).

Градація письмових робіт така (за Г.Токмань, С. 154):

переказ твору письменника (детальний, стислий, вибірковий, із заміною особи оповідача, ускладнений граматичним завданням);

розгорнута письмова відповідь на питання;

твір-мініатюра;

твір.

За Б.Степанишиним (С. 164), це і є система пропедевтичних навчально-тренувальних усних і писемних робіт, що веде до оволодіння умінням творити.

Різні методисти неоднозначно пояснюють види письмових робіт учнів. Є.Пасічник називає такі види робіт учнів на літературні теми (Методика.., с. 344-345):

1. Ідейно-художній аналіз твору чи групи творів (Формування хижака-землевласника за п’єсою І.Карпенка-Карого „Хазяїн).

2. Індивідуальна, порівняльна чи групова характеристика образів-персонажів (Порівняльна характеристика Чіпки й Максима Ґудзя за романом Панаса Мирного „Хіба ревуть воли…”).

3. Висвітлення проблематики виучуваного твору („Проблема взаємин натовпу й особистості за п’єсою Лесі Українки „Оргія”).

4. Показ художньої майстерності письменника („Засоби комічного в п’єсі М.Куліша „Мина Мазайло”).

5. Письмові роботи узагальнюючого характеру („Екзистенційність поезії В.Стуса”).

6. Письмові роботи особистісного характеру: 

4. Чому дядько Тарас назвав себе дурнем? 
    

5. Чи все в поведінці Мокія можна схвалити?

6. Моє ставлення до образу Улі.

Система письмових робіт:

– це науково виправданий порядок поступового оволодіння учнями навичками писемного мовлення, зумовлений віковими можливостями дітей і характером їх літературного розвитку (Пасічник, С. 342).

Структурні елементи:

1) послідовність окремих типів і видів творчих робіт з наростаючою трудністю і співвідношення та взаємозв’язок між ними;

2) послідовність роботи учня у засвоєнні вмінь і навичок у написанні творчої роботи;

3) послідовність методів і прийомів у роботі вчителя, який керує творчою діяльністю.

Має чітке світоглядне спрямування, тісний зв'язок з літературним курсом, життєвим досвідом учнів. Зважає на вікові та інд. особливості учнів, сприяє розвитку їх сам ост. та творч. активності пам'ять («Наук. основи, С. 187).

Зміст і форми РМ в основній школі

Зміст роботи з розвитку мовлення учнів основної школи визначений у переліку знань і вмінь, які вони мають виробити в кожному класі. На цій основі можемо назвати зміст і форму уроків, які треба провести в 5-8 класах:

Зважаючи на ці вимоги, можемо запланувати такі уроки розвитку мовлення у 5-му класі:

1. Урок виразного читання. 2. Урок усного переказу твору. 3. Урок письмового переказу твору. 4. Урок усної розповіді про літературного героя. 5. Урок письмової розповіді про літературного героя. 6. Урок-відгук (усний) на самостійно прочитаний твір. 7. Урок усного відгуку на твір іншого виду мистецтва. 8. Підсумковий урок за вибором учня. Провівши такі уроки, можемо говорити про цілеспрямоване вироблення в учнів заданих умінь.

Система письмових робіт у 5-8 класах:

5 клас

1. Письмовий переказ.

2. Письмова розповідь про літературного героя.

6 клас

1. Письмовий твір-роздум за виучуваним твором.

7-8 класи

1. Письмова проста характеристика (індивідуальна чи порівняльна) героїв твору.

Обсяг письмових робіт у 5-8 класах:

5 кл.:  0,5 – 0,75 сторінки

6 кл.: 0,75 – 1,25 сторінки

7 кл.: 1,25 – 1,5 сторінки

8 кл.: 1,5 – 1,75 сторінки

Зміст і форми РМ в старшій школі

Зміст і форми. 9 кл.: 

· правильно, швидко, виразно читати статті на різні теми;

· складати характеристику колективного героя;

· писати рецензію (або відгук) на самостійно прочитану книжку, твори інших видів мистецтва;

· готувати доповідь або реферат на літературну тему.

10 кл.: не визначено.

11 кл.:

- складати тези й конспекти критичних статей, рецензій на самостійно прочитані книжки, а також твори інших видів мистецтва;

- створювати усні й письмові твори-роздуми проблемного характеру;

- давати усні й письмові індивідуальні, порівняльні й групові характеристики за вивченим твором;

- складати усний і письмовий твір-роздум на літературні й публіцистичні теми.

Система письмових робіт у 9-11 класах:

9-10 кл.

- рецензія, відгук;

- доповідь або реферат.

11 кл.

- тези й конспекти критичних статей; 

- рецензії на самостійно прочитані книжки, а також твори інших видів мистецтва;

- твори-роздуми проблемного характеру;

- індивідуальні, порівняльні й групові характеристики за вивченим твором.

- письмовий твір-роздум на літературні й публіцистичні теми.

Система робіт дає змогу визначити їх види (форми).

Обсяг письмових робіт (характеристик персонажів та творів):

9 кл.: 1,75 – 2,25 сторінки

10 кл.: 2,25 – 2,50 сторінки

11 кл.: 2,50 – 3 сторінки.

Вимоги до написання рецензій та відгуків висвітлені в посібниках про ділові папери.

Етапи підготовки учнів до написання творчої роботи.

1 етап – організаційний: консультації щодо накопичення матеріалу для твору.

2 етап – настанови щодо використання зібраного матеріалу, шляхів розкриття теми.

3 етап – виконання письмової роботи.

4 етап – підсумковий: перевірка й оцінювання написаного.

Існують інноваційні підходи до розвитку мовлення учнів, особливо старшокласників. Г.Токмань говорить про розвиток діалогічного мислення і мовлення учнів (Методика.., с. 202-206). Ідеться про дискусійний характер спілкування на уроках літератури вчителя й учнів на засадах проблемного навчання, усебічний діалог читача-учня: з іншим читачем, учителем, автором, епохою тощо. Ідеться переважно про розвиток усного мовлення учнів.

Методист наводить типові ситуації для такого діалогу:

6. Розбіжність у художніх принципах двох або кількох письменників (Ідейно-естетичні суперечності П.Куліша й Т.Шевченка, І.Франка і М.Вороного, Лесі України і О.Олеся).

7. Принципово різна оцінка критиками одної постаті в літературі, одного художнього твору (М.Добролюбов і В.Бєлінський про поему Т.Шевченка „Гайдамаки”).

8. Життєві позиції літературних героїв, які спричинили у творі конфлікт (Володька Лобода і Микола Баглай з роману Олеся Гончара „Собор”).

9. Ідейно суперечливе зображення різними письменниками одної історичної події чи особи (Образ Івана Мазепи в інтерпретації О.Пушкіна і Б.Лепкого).

10. Суперечливе розуміння учнями одного і того ж  твору (Проблематика роману П.Куліша „Чорна рада”).

Г.Токмань, по суті, повторює види проблемних ситуацій, визначених Є.Пасічником ще в 1983 році („Укр. літ. в школі). Проте ідея нова: кожен має будувати себе через діалог з іншими. Літературна дискусія, пояснює методист, служить не стільки для пошуку істини, скільки для вираження учнем свого„Я”. Щоб виразити це „Я”, учень шукає не лише аргументи, а й мовно-виражальні форми, що і сприяє розвитку його мовлення.

3. Перевірка письмових робіт з літератури. Критерії оцінювання.

Підсумкова оцінка за чверть (півріччя, рік) не є середньоарифметичний бал за поточну перевірку, а відбиває кінцевий результат роботи школяра над темою чи кількома темами як основними логічно завершеними одиницями програмового матеріалу («Наук. основи, С. 192).

Форми оцінювання навч. досягнень учнів – поточне, тематичне, підсумкове – на суч. етапі набувають іншого характеру, стимулюючи учнів до підвищення рівня навчальних здобутків («Наук. основи, С. 195).

Оцінювання. Учнівські твори оцінюються двома оцінками: за зміст і мовленнєве оформлення та за грамотність. Тоді перша оцінка виставляється за літературні знання, друга – за мовні. Є.Пасічник подає в посібнику символіку, за якою фіксуються помилки в тексті учнівського твору (Методика.., с. 350), хоча орієнтується ще на 5-бальну шкалу оцінювання знань і вмінь учнів. Діє 12-бальна шкала оцінювання навчальних досягнень учнів, характеристики якої розробила Н.Волошина й подає О.Бандура (Наукові основи..., с. 194).

Методисти (Н.Волошина, Є.Волощук та ін.) розробили діючі нині в школі рівні навчальних досягнень учнів та критерії вимірювання цих рівнів: 

	Рівні
	Бали
	Критерії оцінювання навчальних досягнень

	Високий
	12

11

10
	Вільно володіє матеріалом та навичками аналізу літературного твору, здатний до оригінальних рішень навчальних завдань
Володіє матеріалом, уміннями аналізу твору, висловлює свої думки, самостійно оцінює літературні явища

Володіє матеріалом та навичками аналізу твору, оцінює окремі літературні явища, знаходить і виправляє допущені помилки

	Достатній
	9

8

7
	Володіє матеріалом та навичками аналізу твору, систематизує набуті знання, добирає аргументи на підтвердження власних міркувань

Володіє матеріалом, під керівництвом учителя аналізує твір, виправляє допущені помилки й добирає докази на підтвердження висловленої думки

Володіє матеріалом і навичками аналізу твору за поданим учителем зразком, наводить окремі приклади з тексту

	Середній
	6

5

4
	Знає зміст твору, здатний переказати значну його частину, за допомогою вчителя виділяє головні епізоди в тексті

Знає зміст твору, переказує окрему його частину, за допомогою вчителя знаходить приклади в тексті

Має уявлення про зміст твору, здатний переказати незначну його частину та за допомогою вчителя визначає основні сюжетні елементи

	Початковий
	3

2

1
	Розуміє навчальний матеріал, за допомогою вчителя дає відповідь у вигляді поверхового висловлювання

Розуміє навчальний матеріал і може відтворити фрагмент з нього окремим реченням

Відтворює матеріал, називаючи окремий факт


Вимоги до виконання письмових робіт учнів загальноосвітніх навчальних закладів і перевірки зошитів з української і зарубіжної літератур у 5-11 класах // Українська мова та література. – 2006. – Червень (№ 21). – С. 3-12.
Кількість тематичних контрольних робіт з укр. та заруб літ. – не менше 6 на рік.

Кількість контрольних творів з укр. та заруб літ. визначається за класами:

5-8 кл. – 1 к. т. на семестр (у І семестрі 5 класу творів не пишуть);

9-11 кл. – 2 к. т. на семестр (1 класний і 1 домашній).

Аналіз к. р. виконується в робочому зошиті.

Зошити перевіряють – один раз на місяць, а оцінку за ведення зошита виставляють – один раз на семестр (// Інструкція з ведення класного журналу учнів 5-11 (12) класів загальноосвітніх навчальних закладів // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 21-23.

В ж-лі пишуть: «зошит», а не «за зошит»).

Технологія оцінювання письмових робіт // Шуляр В.І. Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 249-250.
Лабораторна робота

Урок розвитку мовлення з літератури

План

1. Місце та роль уроків розвитку мовлення в курсі літератури.

2. Класифікація учнівських творів та основні вимоги до них.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 180-195.
2. Пасічник Є.А. Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 340-351.

3. Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 159-178.
4. Токмань Г.Л. Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – 
С. 139-162.

Посібники

1. Рыбникова М.А. Система письменных работ // Очерки по методике литературного чтения: Пособ. для учителей. – Изд.3-е. – М: Просвещение, 1963. – С. 237-292.
2. Тесля О.Ф. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1968. – 141 с.

3. Цимбалюк В.І. Як навчити учнів писати твори. – К.: Рад. школа, 1973. – 1973. – 160 с. 

4. Цимбалюк В.І. Письмові творчі роботи з української літератури у 8-10 класах. – К.: Рад. школа, 1981. – 125 с.

Методичні рекомендації

1. Вимоги до виконання письмових робіт учнів загальноосвітніх навчальних закладів і перевірки зошитів з української і зарубіжної літератур у 5-11 класах // Українська мова та література. – 2006. – Червень (№ 21). – 
С. 3-12.
або

Шуляр В.І., Огренич Н.М. Учень-читач і вчитель-фасилітатор в умовах 12-річної школи: Наук.-метод. посібн. – Миколаїв: Видавець: Ганна Гінкул, 2006. – С. 152-158.

2. Критерії оцінювання навчальних досягнень учнів з української та зарубіжної літератур і літератур національних меншин // Дивослово. – 2008. – № 8. – С. 19-21.

або

Критерії оцінювання навчальних здобутків учнів / Укл. Волошина Н.Й., Волощук Є.В., Дорофєєва Н.Г., Шинкарук Н.І. // Українська література в загальноосвітній школі. – 2001. – № 4. – С. 5-6.

3. Критерії усного/письмового монологічного висловлювання // Шуляр В.І., Діордіца Д.П. Переказ із творчим завданням: як уникнути помилок: Навч.-метод. посібник. – Миколаїв: МДПІ, МОІППО, 2001. – С. 5-8.

або

Шуляр В.І. Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 246-248.

ІІ. Розробити:

1. Конспект уроку розвитку мовлення з літератури (клас і тип уроку – за вибором студента).

ТЕМА 3. ВИВЧЕННЯ ЛІТЕРАТУРНОЇ ІСТОРІЇ, ТЕОРІЇ Й ЛІТЕРАТУРНОЇ КРИТИКИ
План

1. Вивчення історії літератури.

2. Засвоєння теоретико-літературних знань.

3. Опрацювання літературно-критичних джерел.

Матеріал до вивчення теми
        Вступні зауваги

Історія літератури (від гр. – розповідь про минуле) вивчає літературні явища, події, факти, імена з погляду їх руху в часі й просторі, розглядає художню літературу в історичному аспекті, внаслідок чого історія літератури кожного народу поділяється на етапи. Відома періодизація (і не одна) й української літератури. Дослідження історії літератури відбувається, як правило, в рамках певного періоду. 

Теорія літератури (від гр. як спостереження, дослідження) вивчає сутність, зміст і форму художньої літератури, її специфіку та функції. Предметом теорії літератури є аналіз конкретних літературних явищ, поділ літератури на роди́, види і жанри. Теорія досліджує літературний процес, зміну напрямів і течій, особливості стилю окремого письменника і літературної доби, наприклад, епохи класицизму чи бароко, а також закономірності розвитку мови художньої літератури, основи та особливості віршування тощо. 

Літературна критика (походить від гр. як здатність розглядати й оцінювати) покликана давати ідейно-естетичну оцінку творам письменства, показувати їх місце у літературному процесі. Призначена не лише для письменників, а й для читачів. Першим допомагає усвідомити претензії до їх творчості, другим – виробити естетичні смаки і здатність розглядати й оцінювати художні явища. 

Літературна критика – наука про сучасний літературний процес; історія літератури – наука про його минуле; теорія літератури – наука про сутність і специфіку, критерії оцінки літературної творчості. Це три основні ланки літературознавства. 
Вивчення історії літератури

Вивчення української літератури в основній і старшій школах має свої особливості: у 5-8 класах цей курс структурований за тематичними блоками (5 клас – „Світ фантазії, мудрості”, „Історичне минуле нашого народу”, „Рідна Україна. Світ природи”. 6 клас – „Загадково прекрасна і славна давнина України”, „Я і світ”, „Гумористичні твори”, „Пригоди і романтика”) і т.д.  У доборі творів діє ідейно-тематичний принцип, що реалізується з урахуванням вікових особливостей підлітків. У 5-6 класах, наприклад, пропонуються твори переважно фантастичного характеру.

Історико-хронологічний підхід, як і принцип історизму, помітний у 9-у класі: саме тут відбувається вивчення творів у контексті історико-літературного процесу. Ось фрагмент програмових вимог у цьому класі: „Знати про суспільно-історичний контекст становлення нової української літератури. Назвати найвизначніших письменників цього часу” (с. 77). Відповідні й рубрики програми: „Давня українська література”, „Нова українська література”, „З літератури ХХ ст.” тощо. Учні випускного класу основної школи, отже, виходять на рівень належного вивчення літератури як процесу, що є актуальним для старшої школи. 

У 10-12 класах літературний курс подається у хронологічній послідовності: „Література 70-90-х років Х1Х ст.”,  , що не виключає, однак, певних жанрових розділів на кшталт: „Поезія”, „Проза”, „Драматургія” тощо. Змістом літературної освіти у цих класах передбачено ознайомлення з життям і творчістю визначних митців, які репрезентують різні етапи літературного розвитку, напрями й течії літературного процесу. Від десятикласників, наприклад, вимагається вміти характеризувати вивчений період української літератури з погляду ідейно-художніх особливостей найпоказовіших творів. Отже, і тут історико-літературний процес окреслюється пунктирно – у найпоказовіших літературних явищах. В 11 –у класі історичний компонент посилюється: вже на початку навчального року висувається вимога мати уявлення про історичні та суспільні умови розвитку літератури ХХ ст., знати, зокрема, основні літературні організації та угруповання 20-х років, про репресії письменників у 30-і роки тощо. Або: пояснювати основні тенденції розвитку української поезії 20-х років, прози тощо. У 12-у класі треба знати й розуміти найголовніші тенденції розвитку української літератури другої пол. ХХ на початку ХХ1 ст., розуміти складні історичні умови розвитку історичної романістики в радянський час і т.п.

Основні форми вивчення історії літератури: історико-літературні огляди (тенденції розвитку української літератури другої пол. ХХ на початку ХХ1 ст.), історико-біографічні огляди (11-й клас. Життєвий і творчий шлях Миколи Хвильового), групові огляди („Шістдесятництво” як явище української поезії ХХ ст.), фрагменти монографічної теми (життєва основа, історія написання й видруку роману Панаса Мирного „Хіба ревуть воли, як ясла повні?”). Основні методи: лекція, розповідь. Основний зміст: визначений у навчальній програмі й частково зафіксований у підручниках.

Засвоєння теоретико-літературних знань

Система теоретичних понять, що їх мають засвоїти учні з літератури, виступає необхідною передумовою повного й правильного сприйняття художнього твору. Вивчення теорії літератури не може бути відірваним від аналізу й синтезу художнього твору. Найбільш природним є засвоєння теоретико-літературних відомостей, термінів і понять в органічному зв’язку зі змістом і формою конкретного художнього твору. Отже, засвоєння теоретико літературних знань має підпорядковуватись завданням вивчення певного художнього твору й повинно відповідати його образним особливостям. Наприклад, поняття про казку в 5-у класі поглиблюється під час вивчення літературної казки О.Сенатович „Малий Віз”; про ліричний твір і строфу – в 6-у класі під час вивчення лірики Тараса Шевченка тощо. В 10-у класі поняття про екзистенціалізм пропонується засвоїти під час вивчення роману В.Підмогильного „Місто” і т.п. 

Методисти радять відводити окремі уроки для вивчення теорії літератури (М.Кудряшев), або вивчати окремі елементи її в основній школі й теоретико-літературні поняття – в старшій (О.Бандура).

Теорія літератури введена до навчальної програми в таких формах:

1. Як підрозділ навчальної програми: 5 кл. – Іван Нечуй-Левицький. „Запорожці” (фрагмент). ТЛ: пейзаж. 11 кл. – Михайль  Семенко (Михайло Семенко). „Бажання”, „Місто”, „Запрошення”. ТЛ: авангард, футуризм, деструкція.

2. Названі як державні вимоги до рівня загальноосвітньої підготовки учнів: до теми про М.Семенка – мати уявлення про авангардні експерименти поезії 20-х рр… Пояснити терміни авангард, футуризм, деструкція…

3. Уміщена в анотації до виучуваних монографічних тем: про М.Семенка – поет-футурист, сміливий експериментатор, впроваджував авангардних тенденцій в українській поезії 20-х років.

Ставши складовою частиною навчальної програми, теоретико-літературний матеріал розташовується за принципами укладання навчальної програми, передусім за принципом історико-літературним принципом структурування навчального матеріалу, який здійснюється в кожному класі відповідно до вікових особливостей і пізнавальних можливостей школярів. Наприклад, у 6-у класі – поняття про головного та другорядних героїв літературного твору; у 7-у – про ліричного героя (поглиблено); у старших класах – романтичний характер у творі, образи-архетипи тощо.

Надлишок теоретичних вправ на уроках літератури може зашкодити, як і їх нестача. Тому треба дотримуватися таких правил у цій роботі:

А) спиратися на найбільш характерний конкретний художній матеріал, який дає змогу наочно розкрити його зміст;

Б) засвоювати поняття від простого до складнішого;

В) термін, як і поняття, мають постійно вживатися, збагачуючись від твору до твору, від класу до класу новими сторонами й прикладами.

Тобто, вивчення того чи того поняття має бути обґрунтоване тричі.

В учнів має скластися система теоретико-літературних знань, щоб вони могли системно аналізувати прочитаний твір – відповідно до актуальної в певному класі системи теоретичних знань із літератури. Важливо навчити школярів „бачити” й визначати в тексті виучуваного твору прийоми творення – образотворчі засоби, компоненти художньої форми. Літературознавець В.Марко стверджує, „… ключ до таїни літературного твору можна знайти лише на перехресті знання теоретичних основ аналізу феномена словесного мистецтва  і професійного вміння бачити конкретику і неповторність кожного складника змісту та форми твору”. Коли учні навчаться визначати в прочитаному тексті прийоми творення, вони легко розрізнятимуть у ньому образні компоненти, що є складовою аналізу. Інструментом такого навчання є систематична робота за таблицею аналізу образу-персонажа, де дві колонки: „Прийоми творення” і „Риси характеру”.

Оволодіваючи арсеналом теоретико-літературних відомостей і привчаючись самостійно пояснювати за їх допомогою прочитане, учень зростає як кваліфікований, компетентний читач, який вільно сприймає завдання вчителя, пов’язані з аналізом твору. 

Опрацювати літературно-критичні джерел

Завдання для самостійної роботи:

1. В яких класах вивчаються літературно-критичні статті?

2. Запишіть, які саме статті вивчаються в тому чи тому класі.

 Які форми і методи їх вивчення?
Література для поглибленого вивчення теми

1. Телехова О.П. Вивчення літературно-критичних статей у школі. – К.: Рад. школа, 1987. – 128 с.

2. Бандура О.М. Вивчення елементів теорії літератури в 4-7 класах: Посіб. для вчителів. – К.: Рад. школа, 1981. – 129 с.

3. Критичні статті з української літератури. 10 клас: Хрестоматія / Упоряд. Ю.Ситько, С. Ткачов. – Тернопіль: Підручники і посібники, 1998. – 64 с.

Практичне заняття

Вивчення теорії літератури та літературної критики в школі

Мета: поглиблення знань студентів про вивчення елементів теорії літератури в основній та старшій школі; формування первинних умінь створювати навчальні моделі уроків формування теоретико-літературних понять в учнів та застосовувати відповідні наочні посібники; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного апарату уроку засвоєння літературознавчих термінів.

План

1. Місце теоретичних понять та критичних матеріалів у шкільному курсі літератури. Особливості засвоєння понять з теорії літератури та опрацювання історико-літературних оглядів.

2. Наукові основи вивчення елементів теорії літератури в основній школі: форми, методи і прийоми роботи вчителя; види навчальної діяльності учнів.

3. Наукові основи формування системи теоретико-літературних понять в учнів старших класів: форми, методи і прийоми роботи вчителя; види навчальної діяльності школярів.

4. Звернення до літературної критики школі. Робота з довідниковою літературою.
Завдання

І. Розробити (письмово):
1. Фрагмент методичної моделі уроку, яка презентувала б систему завдань щодо вивчення елементів теорії літератури учнями основної школи (на вибір – Нечуй-Левицький. «Запорожці». ТЛ: пейзаж (5 клас); Т.Шевченко. «Думка» («Тече вода в синє море…»). ТЛ: ліричний твір, строфа (6 клас); Григір Тютюнник. «Климко». ТЛ: художня деталь (7 клас); В.Сосюра. «Любіть Україну!», «Сад» («В огні нестримної навали…»), «Васильки». ТЛ: інтимна лірика, віршовані розміри (8 клас)).
2. Фрагмент методичної моделі уроку, яка презентувала б систему завдань щодо формування теоретико-літературних понять в учнів старших класів (на вибір – Марко Вовчок «Максим Гримач». ТЛ: романтичний характер у творі (9 клас); Панас Мирний «Хіба ревуть воли, як ясла повні?». ТЛ: соціально-психологічний роман (10 клас); Валер’ян Підмогильний «Місто». ТЛ: екзистенціоналізм, маргінальність, психологізм, іронія (11 клас).

3. Розробити наочний посібник (таблицю, алгоритм, план тощо) «Особливості вивчення літературно-критичних матеріалів на уроці літератури».

ІІ. Опрацювати матеріали:

Підручники

1. Бандура О.М. Засвоєння понять з теорії літератури // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 115-121.

2. Пасічник Є. Вивчення літературно-критичних статей. Формування в учнів теоретико-літературних понять // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 334-340.
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Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ЛР № 5. „Урок ПЧ (конспект)”;

– ІЗ № 13. „Проблемне навчання літератури”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Однією з основних складових мети шкільного вивчення укр. літ. чинна програма визначає: підвищення загальної освіченості громадянина України, досягнення належного рівня сформованості вміння «читати й усвідомлювати прочитане», «прилучатися до худ. літ., а через неї – до фундаментальних цінностей культури», розширення їхніх культурно-пізнавальних інтересів (С. 3). Це означає, що учні мають не просто читати високохудожні зразки творів, а й глибоко проникати в їх ідейні надра, осягаючи художні образи, проникаючись духовними ідеалами. Усе це стає можливим завдяки оволодінню учнями мовою мистецтва, тобто елементами теорії літератури.

1. Місце теоретичних понять та критичних матеріалів у шкільному курсі літератури. Особливості засвоєння понять з теорії літератури та опрацювання історико-літературних оглядів.

У школі немає систематичного курсу літератури. Учні знайомляться з окремими поняттями принагідно у зв’язку з вивченням худ. творів, оскільки знання з теорії літ. – це насамперед засіб (О.Бандура) кращого розуміння й міцнішого засвоєння худ. творів. За час навчання в школі учні засвоюють понад 140-150 літературознавчих понять. Теорія літ. дає вчителеві інрументарій (Г.Токмань) для літературознавчого аналізу худ. тексту, його ідейно-тематичної основи й мистецької форми.

 «Без засвоєння теоретичних знань не може бути повноцінної літ. освіти, успішного формування читацького таланту» (*Наук. основи, С. 116).

У середніх класах формуються переважно доступні розумінню учнів поняття про худ. твір та специфіку худ. літ. 

У старших класах увага спрямовується на формування понять про літературний процес (худ. метод, індивідуальний стиль, літ. напрям тощо).

Знання учнів часто не відзначаються дійовим характером: учні часто механічно заучують визначення зі шкільного підручника, не завжди можуть пов’язати теорію з практикою, теорія літ. сприймається ними як щось формальне. Процес засвоєння учнями теоретико-літ. понять вимагає належної системності в роботі вчителя.

Усі теоретико-літ. поняття, що їх повинні засвоїти учні можна поділити на три групи: 1) усвідомлення яких сприяє розумінню специфіки літ. як мистецтва слова її соціальних функцій (худ. образ, типовість худ. зображення, єдність змісту й форми, народність літ та ін.); 2) стосується переважно структури худ. твору (тема, ідея, жанр, композиція тощо); 3) допомагає учням осмислити закономірності процесу розвитку літ. (літ. напрями, худ. методи, стилі та ін.).

Збагачуючи учнів знаннями з теорії літ., зважаємо на підготовку учнів: одне і теж поняття в різних класах може розкриватися з різною повнотою. Н-д: 

Формування певного літературознавчого поняття в учні відбувається поступово, задовго до того, як вони познайомляться з його теоретичним визначенням.

Не можна дати учням міцні знання без практичного дослідження худ. текстів, без добре продуманої системи самостійних вправ, різноманітних видів роботи. Кожне теоретико-літературне поняття повинно формуватись і збагачуватись на основі текстів худ. творів.

«…розкриття сутності теоретико-літ. понять у тісному зв’язку з аналізом худ. творів і фактів літ. процесу, на їх матеріалі – єдино правильний шлях вивчення цих понять» (*Наук. основи, С. 115).

Л.Виготський застерігав учителів від помилок, які, на жаль, і досі є типовими: пряме навчання поняттям завжди виявляється фактично неможливим та безплідним, оскільки не досягається нічого, крім «пустого засвоєння слів, вербалізму, що симулює та імітує наявність відповідних понять у дитини».

Головний принцип викладання теоретико-літературних понять – це з’ясування їх «зсередини тексту». Наступний принцип – поступове ускладнення, деталізація поняття (Н-д, портрет фольклоризований, докладний, психологічний, даний у розвитку, портретна деталь). Третя засада – постійне застосування поняття як інструменту літературознавчого аналізу (*за Г.Токмань, С. 275).

Формуючи в учнів теоретико-літературознавчі поняття, потрібно також забезпечувати відповідну емоційну основу їх набуття: знання учнів стають міцнішими, глибоко осмисленими, якщо вони емоційно пережиті (*за Є.Пасічником).

Найглибше засвоєним теоретико-літературне поняття буде тоді, коли учень навчиться використовувати його не тільки при аналізі будь-якого худ. твору, в якому наявне відповідне літ. явище, а й застосовувати у власній творчості (*за Г.Токмань, С. 277).

Етапи формування теоретико-літературних понять (за Є.Пасічником, С. 337-338):

– спостереження у процесі вивчення худ. твору окремих закономірностей літ. явищ;

– увага до них під час аналізу інших творів;

– знаходження найсуттєвіших ознак і визначення закономірностей цих явищ;

– теоретичне визначення понять;

– оперування ними в нових умовах, 

– їх розширення й поглиблення.

Триетапний шлях засвоєння учнями кожного теоретико-літ. поняття (за О.Бандурою – *Наук. основи, С. 117).

– нагромадження відповідних спостережень над певними літ. явищами й фактами під час вивчення худ. творів і оглядів розвитку словесного мистецтва4

– пояснення поняття, формулювання визначення;

– збагачення засвоєного поняття новими ознаками й вироблення в учнів умінь користуватися цими знаннями практично.

Учні з допомогою вчителя формулюють визначення й зіставляють його з тим, що дано в підручнику. «Запам’ятовують учні те визначення, яке їм здається кращим» (*Наук. основи, С. 117).

Важлива роль у набутті знань з теорії літ. належить самостійній роботі учнів: найелементарніший вид – завдання відшукати в тесті твору певні худ. засоби й пояснити їх роль в реалізації творчого задуму митця.

Важливими є завдання, що вимагають зіставлення літ. явищ, виділення спільного й відмінного (індивідуального) у цих явищах, теоретичних доведень, обґрунтувань.

Можливі різноманітні види роботи, спрямовані на розвиток творчого мислення, уяви: скласти вірш на запропоновану тему і визначити його розмір;

і такий вид роботи як практична реалізація теоретичних знань у письмових творах учнів: «Портрет мого товариша».

Важлива роль належить літ. іграм: елементи гри, якщо вони мають навчальний характер, дуже важливі в роботі з учнями: ребуси, лото, чайнворди, кросворди, криптограми, літ. доміно, аукціони тощо (*за Є.Пасічником, С. 336-340).

Знання з теорії літ. слід закріплювати в процесі літ. гри інтелектуального типу: кросворди, інтелектуальні змагання (вікторини, «Поле чудес», «Що? Де? Коли?», «Брейн-ринг») (*за Г.Токмань, С. 277).

Велике значення для успішного засвоєння учнями відомостей із теорії літ. має здійснення міжпредметних зв’язків (за О.Бандурою – *Наук. основи, С. 120).

Слід практикувати теоретико-літературні вправи, мета застосування яких – ширше ілюструвати виучуване поняття, допомогти учням повніше осягти сутність відповідного літ. явища, встановити внутрішні зв’язки однорідних понять, застосовувати свої знання на практиці, виробляти вміння користуватися ними.

Вимоги щодо користування літературознавчими термінами:
– добре усвідомити значення кожного з них, не плутати з іншими, близькими за звучанням (епітет – епілог – епос).

– розуміти етимологію термінів, які утворилися від слів іншомовного походження (гіпербола від грецького hyperbola – перебільшення).

– уживати в мовній практиці всі синонімічні терміни (дійова особа – персонаж – герой – тип – образ людини – характер). (за О.Бандурою – *Наук. основи, С. 118-121).

Систематизація понять з теорії літ.

Учитель-словесник постійно встановлює внутрішні зв’язки нового для учнів поняття з уже засвоєними і визначає місце серед однорідних.

Систематизація знань – постійний і супутній процес їх набуття в школі.

У систематизації теоретико-літературних понять важлива роль належить графічним таблицям з теорії літератури, які показують взаємозв’язок між окремими поняттями, окреслюють їх місце в загальній системі понять.

Проте не слід у процесі вивчення учнями елементів теорії літератури надто захоплюватися складанням таблиць. Чи можна вмістити в їх рамки такі поняття, які виражають складні діалектичні взаємозв’язки, скажімо, співвідношення між змістом і формою худ. твору ? (*за Є.Пасічником, С. 336-340).

Ступені систематизації засвоєних понять (за О.Бандурою – *Наук. основи, С. 118-120).

І. Установлення внутрішніх зв’язків поняття з іншими однорідними під час розкриття його сутності. Н-д, ознаки худ. функції епітета та порівняння, їх спільні та відмінні риси.

ІІ. Розкриття спільного й відмінного в близьких групах. Н-д, «Художні засоби мови». Для цього слід відводити частину уроку.

ІІІ. Об’єднання всіх підрозділів і груп в чітку систему, що має структуру самої науки. Н-д, підрозділи «Художні засоби мови», «Композиція», «Віршування» – це частини розділу «Художній твір». На цю часомістку роботу відводимо окремі уроки з тих, що передбачені програмою для повторення.

Теорія літератури складається з 4 основних розділів: «Художня літ. як форма худ. свідомості», «Худ. твір («Композиція», «Худ. засоби мови», «Віршування»)», «Літ. роди й види («Епос», «Лірика», «Драма»)», «Літ. процес».

Огляди літ. періодів проводяться в старших класах, де учні знайомляться з тим, яке місце займають худ. твори в загальному розвитку літ., яке їх значення в минулому й сучасному. Учні знайомляться з новими повідомленнями про суспільно-політичне і літ. життя певного періоду, з новими іменами письменників, дізнаються про їх суспільні зв’язки та творчі взаємини. Значення. Вивчення оглядових тем допомагає учням сприйняти наступні монографічні теми, скеровує подальше їх вивчення.

Зміст. Вияв закономірностей літ. періоду, особливостей його етапів, розкриття теоретичних понять, творчого методу, напряму, принципу, суспільної ролі, взаємозв’язків зі спорідненими літ.

До оглядових тем входять: вступні та підсумкові частини курсу, узагальнюючі теми, що висвітлюють етапи розвитку укр. літ.

Оглядові теми є складними розділами шкільної програми, оскільки вимагають від учителя не тільки вільного володіння значною кількістю методичних прийомів, а й різноманітних знань широкого кола предметів: історії, мистецтвознавства, теорії літ. Від учнів вимагається засвоєння складного матеріалу узагальнюючого характеру.

Огляд літ. періоду не повинен подаватись учителем схематично, неконкретно. Важливо зосередити увагу учнів на головних моментах, чітко визначити загальноосвітню, виховну та розвивальну мету.

Не можна обмежувати мету оглядових занять тільки відтворенням фону, на якому чітко виступлять творчі індивідуальності письменників. Треба показати розвиток літ. процесу й одночасно розкрити стан літ. на певному етапі: не опис, а вияв закономірностей повинно визначати цілеспрямованість оглядового заняття.

Методи вивчення огляду літ. періоду: як правило, метод шкільної лекції. Однак лекцію слід поєднувати з іншими методами й прийомами – бесідою, виступами учнів з повідомленнями та рефератами, використанням різноманітних засобів унаочнення.

Прийоми: опора на знайомі учням літ. факти й події; вибіркове читання найважливіших розділів оглядових статей підручника; читання фрагментів худ. творів; запис плану або тез, розділу, що викладається та ін.

Організація самостійної роботи учнів: використання матеріалів попередніх уроків та системи ПЧ.

Залучення позакласної роботи, що передує й супроводжує вивченя оглядових тем.

Завдання повинні мати творчий х-р – пов’язуються з записами конспектів лекцій учителя на уроці, складанням синхроністичних таблиць, тез на основі підручника, літ.-критичних праць.

Недоліки в роботі вчителів: знання подаються в формі узагальнених абстрактних понять, без опори на чуттєвий досвід; в оглядах не відокремлюються наскрізні лінії, що об’єднували б оглядові й монографічні теми в цілісну картину історико-літ. процесу.

Необхідно, щоб учні усвідомили особливості того чи іншого періоду, уявили спільне й специфічне, властиве конкретному етапові.

Зразок плану вивчення оглядової теми:

1. Назва теми. Визначення хронологічних рубежів епохи та обґрунтування цієї періодизації. Аналіз епіграфа теми.

2. Короткий історичний вступ (визначення «нерва» і образу епохи, її літ., муз., образотворчої емблеми).

3. Головні суспільно-політичні події періоду. Основні повідомлення про політичні, філософські й естетичні течії даної епохи.

4. Загальна хар-ка літ. тих років, картина літ. руху, основний зміст історико-літ. процесу:

а) найголовніші худ. системи на цьому етапі історії літ, літ. журнали, обєднання4

б) основні теми й проблеми, що висувалися письменниками цього періоду;

в) нові герої, зміна ставлення до героїв попередніх періодів;

г) найвідоміші прозаїки, поети, драматурги, критики, їх основні твори;

д) літ. стиль епохи, зміни в галузі літ. жанрів, нові явища в галузі літ. мови.

5. Детальніший виклад матеріалу про окремих письменників та твори, що характерні для цього періоду.

6. Підсумки: значення періоду для сучасності, вклад епохи в історію літ.

Г.Токмань (С. 278) на прикладі вивчення явищ бароко і футуризму пропонує таку технологію вивчення літературних напрямів, коли враховуються:

– принципи художнього бачення митцем світу;

– художня концепція людини;

– завдання мистецтва;

– домінуючі засоби поетики.

4. Звернення до літературної критики школі. Робота з довідниковою літературою.

Робота зі статтею, присвяченою творчості певного письменника, дає учням взірець літературознавчого аналізу твору, визначення рис індивідуального стилю автора, встановлення його зв’язків з історичною епохою та з літературною традицією.

У повсякденній практиці учень здебільшого працює із статтею зі шкільного підручника, зміст якої адаптовано до певного дитячого віку.

До опрацювання в класі літературно-критичної статті вчитель вдається зрідка, бо це важка робота через надто різний рівень філологічного мислення критика й школяра. Чинники, які визначають звернення до наукової статті:

– письменник, творчість якого вивчається, є не тільки митцем, а й видатним науковцем (І.Франко, М.Рильський, М.Зеров);

– між письменниками існували дружні стосунки, співпраця, взаємоповага, і стаття одного з них присвячена іншому, глибоко розкриває духовну сутність і мистецьку своєрідність творчості митця (М.Рильський про О.Вишню).

– стаття, написана науковцем, у доступній формі, без застосування складної наукової термінології, стисло і влучно характеризує окремий твір письменника або його творчість у цілому.

Методика роботи зі статтею вимагає чіткості й послідовності в організації навчальних ситуацій. Підготовча робота зосереджується не на створенні емоційної атмосфери, а на інтелектуальній підготовці класу. Учитель ставить проблему, яку школярі не здатні розв’язати самотужки, вона має бути цікавою, але заскладною для них, тоді на допомогу приходить наукова думка – гостра, влучна, стисло й точно сформульована.

Індивідуальне розуміння наукової праці слід ретельно організувати: читання здійснюється з текстом перед очима; із зупинками, поверненням до складних місць для їх осмислення, занотовуванням висловлювань, які є ключовими; отже, або учні читають статтю про себе, або читає вчитель зі своїми коментарями та запитаннями до учнів – для їх розумової активізації та перевірки адекватності сприймання.

4 форми письмового опрацювання статті: план (кожний пункт плану відбиває етап у перебігу роздумів науковця), тези (це розгорнутий план), конспект (становить текст, а не окремі судження), виписки (коли цікавить не весь зміст статті, а його певна складова). 5-та форма – цитування статті.

Діалогічний прийом роботи зі статтею – зіставлення двох статей з різними поглядами на той самий твір.

Часто опрацювання статті стає індивідуальним завданням для сильних учнів. За самостійно опрацьованою статтею готується учнівський виступ із повідомленням у класі.

За С.Леоновим, є 2 моделі роботи зі статтею: безпосередній розгляд наукового тексту та літературно-критична-діяльність школярів за вивченим зразком. С.Леонов переконує, що саме від вивчення наукової статті учень прийде до вміння самостійно осмислювати сучасну літературу. Деякі уроки доцільно проводити у формі «засідань клубу юних літ. критиків».

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених фрагментів методичних моделей уроків, що презентують систему завдань щодо вивчення елементів теорії літератури та розроблені наочні посібники (робота в групах).

1. Фрагмент методичної моделі уроку, яка презентувала б систему завдань щодо вивчення елементів теорії літератури учнями основної школи.

2. Фрагмент яка презентувала б систему завдань щодо формування теоретико-літературних понять в учнів старших класів.

3. Наочний посібник (таблиця, алгоритм, план тощо) «Особливості вивчення літературно-критичних матеріалів на уроці літератури».

Зразок фрагменту методичної моделі уроку: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

1. Які засади введення теоретико-літературних понять до шкільної програми?
2. Назвіть методичні принципи викладання теоретико-літ. понять, проілюструйте кожний з них прикладом (з’ясування їх «зсередини тексту»; поступове ускладнення, деталізація; постійне застосування поняття як інструменту літературознавчого аналізу).

3. Схарактеризуйте особливості методики вивчення оглядових тем з літератури.
Індивідуальне заняття
Індивідуальна поетика та індивідуальний стиль письменника, їх шкільне тлумачення

Мета: узагальнення й поглиблення знань студентів про методику вивчення індивідуальної поетики та письменницького стилю в школі; формування первинних умінь створювати навчальні моделі визначення індивідуального стилю митця; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного інструментарію під час з’ясування оригінальності творчої манери автора.

План

1. Поняття індивідуального стилю письменника, його складники.

2. Методичні прийоми й форми вивчення індивідуальної поетики та письменницького стилю. Проблемно-стильовий аналіз твору.

3. Роль літературно-критичних статей під час осягнення учнями індивідуального стилю митця слова.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

1. Кухар-Онишко О. Індивідуальний стиль письменника: Ґенезис. Структура. Типологія. – К.: Наука, 1985. – 135 с.

2. Літературознавчий словник-довідник / Р.Т.Гром'як, Ю.І.Ковалів та ін. – К.: ВЦ "Академія", 1997 – С. 312.

3. Пасічник Є. Методичні проблеми вивчення стилю письменника // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 282-289.

4. Семенчук І.Р. Вивчення майстерності письменника в школі. – К.: Рад. школа, 1966. – 196 с.

5. Ситченко А.Л. Визначення індивідуального стилю письменника (На основі структурування поняття) // Дивослово. – 2002. – № 5. – С. 48-50.

6. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 171-172.

7. Телехова О. Вивчення літературно-критичних статей у школі. – К.: Рад. школа, 1987. – 129 с.

8. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні особливості вивчення життєпису письменника та його індивідуального стилю // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 119-128.

9. Токмань Г. Якщо мій досвід знадобиться…(Методичні рекомендації щодо вивчення життєпису і стилю письменника) // Урок української. – 2005. – №5-6. – С. 32-35.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (письмово):

1. Систему запитань для евристичної бесіди, мета якої – визначити риси індивідуального стилю поета (наприклад, узагальнене розуміння кларнетизму П.Тичини).
2. Фрагмент уроку, де зіставлялися б індивідуальні стилі двох письменників (наприклад, Панаса Мирного й В.Винниченка).
Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ЛР № 6. „Літературний гурток. Факультатив з літератури”;

– реферат „Досягнення й перспективи методики як науки на сучасному етапі”;

– ІЗ № 15-16. „Індивідуальна поетика та індивідуальний стиль письменника” (2-га год.).

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Навчити учнів відчувати неповторну особистість письменника, його творчу своєрідність – першочергове завдання вчителя літератури. Вивчаючи творчість окремого автора, особливо в старших класах, вчителі стикаються з неабиякими труднощами, намагаючись з’ясувати з учнями риси його індивідуального стилю або творчої манери. Пояснюється це передусім тим, що така робота вимагає від школярів високого рівня розвитку абстрактного мислення (уміння зіставляти явища й факти), а також досить частим порушенням словесниками під час аналізу твору принципу єдності змісту й форми, коли звертається увага лише на ідеї, соціальні та моральні проблеми, а форма вираження цих ідей, своєрідність художнього бачення митцем світу відсуваються на задній план або й зовсім ігноруються. Проблема ускладнюється й тим, що поняття І. с. постійно оновлюється і неоднозначно трактується та відсутністю чіткого визначення типології індивідуальних стилів письменників.

1. Поняття індивідуального стилю письменника, його складники.

Індивідуальний стиль – іманентний (властивий його внутрішній природі) прояв істотних ознак таланту у конкретному художньому творі, мистецька документалізація своєрідності світосприйняття певного автора, його нахилу до ірраціонального чи раціонального мислення, до міметичних принципів (принципів уподібнення) чи розкутого образотворення, його естетичного смаку, що в сукупності формують неповторне духовне явище.

П.Тичина – потужна панмузичність, ірраціональна стихія.

М.Зеров – класична гармонія, дисципліна поетичного мовлення, інтелектуальна пристрасть.

Літ. стиль різниться від мовного І.С. або стилістики, де висвітлюється специфіка мовних засобів у різних мовленнєвих сферах (розмовна, повсякденно-побутова, офіційно-ділова, публіцистична, художня та ін.) (Словник, С. 312).

У сучасній науці актуальним є визначення рис індивідуальної поетики митця – особливостей засобів худ. зображення, які застосовує автор на всіх рівнях структури тексту: його жанрової специфіки, композиційних, особливостей, засобів творення образу-характеру, мовностильові риси. Тому поняття І. с. є вужчим і стосується тільки виражальних засобів мови.

У школі ж всі особливості творчості митця трактуються як риси І. с. До них залучають і провідні мотиви та ідеї творчості, і прийоми побудови твору, і улюблені жанри автора, і особливості власне стилю – мови.

Літературознавчі словники визначають стиль або як специфічну ознаку худ. форми літ. твору, або як сукупність ознак, що характеризують твори певного часу, напряму, індивідуальну манеру письма письменника. Такі означення стилю, на думку А.Ситченка, схиляють учителів до спрощеного трактування цього поняття в школі й не роблять його дієвим інструментом засвоєння худ. твору. Тому А.Ситченко визначає авторський стиль як цілу систему образотворчих засобів, яка охоплює, як зміст, так і форму літ. твору. Адже в худ. творі формою виступає не лише структура зображуваного, а й власне його зміст. Так, сама поведінка персонажа, деталі його зовнішності, мова тощо допомагають читачеві розкривати худ. образ, бо служать наочними компонентами його тканини. Визначення стилю як естетичної системи означає, що основні стилетворчі чинники в худ. творі існують не хаотично, не як „сукупність ознак”, а перебувають у взаємозв’язках, активно взаємодіють і надають творові художньої цілісності та викінченості.

На формування кожного митця впливають стилетворчі чинники. Літературознавець О.Кухар-Онишко визначив такі групи стилетворчих чинників: а) суспільно-політичні; б) естетичні; в) взаємовпливи різних видів мистецтв; г) особисті: талант, темперамент тощо.

Отже, певні й досить важливі відомості про особливості І. с. письменника учні одержують ще під час підготовчої роботи – на першому етапі вивчення худ. твору і поглиблюють їх упродовж усього процесу освоєння монографічної теми. Повніше розкрити оригінальні, притаманні лише цьому письменнику особливості (в композиції твору, засобах виразності, у розгортанні колізій і конфліктів, у тональності розповіді, у системі худ. мови) допоможуть учням відомості про складники І. с. автора. Їх іноді порівнюють із цеглинами, з яких вибудовується цілісний архітектурний ансамбль. До домінуючих складників І. с. відносяться: композиція, час і простір худ. твору, особливі засоби виразності в ньому.

Так, для більшості творів П.Загребельного властива багатоплановість сюжетних ліній, вільні переходи через вікові часи й простори. Для поезії П.Тичини х-ні абстрактні тропи, асоціативність, сміливі неологізми тощо.

Потрібно з’ясовувати на прикладах творів, що вивчаються особливості їх композиції, прийоми зображення часу й простору та їхнє ідейно-худ. значення (прийом ретроспекції у другій частині роману «Хіба ревуть воли…» дає змогу автору показати процес закріпачення укр. села, розкрити трагедію вже не окремої людини чи сім’ї, а цілого народу; розлогі сюжетні лінії в наступних частинах роману більше увиразнюють причини морального виродження людини: безземелля й солдатчина – дві найбільші біди укр. народу).

Вивчення системи образів худ. твору має супроводжуватися розкриттям засобів їх творення, вирізнення серед них найпритаманніших цьому письменникові. 

Слід простежувати, як розкиваються персонажі в дії, як різняться вони між собою мовою, відзначати ті з них, які розкривають стиль письменника, його творчу індивідуальність (психологічна насиченість образів-персонажів П.Мирного).

У визначення творчого почерку автора учням допоможуть знання про види тональності (інтонації розповіді) худ. тексту, визначені в теорії літ. О. Кухар-Онишком: епічну (спокійно-оповідну), ліричну (емоційно-піднесену), патетичну, романтичну, драматично-напружену, імпульсивну, експресивну, філософськи спокійну, іронічну, глузливу, гротескно-сатиричну, інвективну тощо. Учням потрібно пояснити суть тональності в худ. творі і поставити завдання самостійно визначити інтонацію опису чи розповіді в певному уривку або й цілому творі (Інтонація дає змогу точніше передати внутрішній стан героя, його характер, авторське ставлення до персонажа чи події. Багатство тональності не лише визначає особливості індивідуального стилю письменника, а й урізноманітнює мову викладу і цим хвилює або розчулює читача, смішить його чи засмучує).

Худ. мова – одна з основних домінант І. с. письменника. Учителеві треба знайти час на висвітлення прийомів творення образів-персонажів, тропів, поетичного синтаксису, без чого читацькі враження будуть набагато біднішими.

Увиразнити учнівські уявлення про митця та його твори допоможуть відомості про типологію стилів. Літературознавці визначають об’єктивно-аналітичне письмо (П.Тичина, М.Рильський, А.Головко, М.Куліш, М.Бажан, Ю.Мушкетик, О.Коломієць, Б.Олійник), умовно-романтичне (О.Довженко, Ю.Яновський, М.Стельмах, О.Гончар, Д.Павличко, Ліна Костенко, В.Симоненко, В.Стус) та гротескно-сатиричне (І.Котляревський, Г.Квітка-Основ’яненко, І.Нечуй-Левицький, Остап Вишня).

Характеристика авторських худ. стилів – робота синтетична, тому її найдоцільніше проводити на останньому етапі вивчення твору, підсумовуючи читацькі враження. Тоді в учнів формуються образні й понятійні узагальнення, на основі яких вони свідомо синтезуватимуть знання про стилі різних письменників за їх домінантами. Говорячи, наприклад, про гротескно-сатиричний тип стилю І.Котляревського, маємо на увазі передовсім його бурлескно-травестійний характер, що бере свої витоки з народної сміхової культури.

Отже, розгляд стилю саме як естетичної системи, у складі якої слід розрізняти стилетворчі чинники, основні структурні одиниці й характерні типи, дає змогу конструктивно підійти до вивчення цього питання в школі.

2. Методичні прийоми й форми вивчення індивідуальної поетики та письменницького стилю. Проблемно-стильовий аналіз твору.

У кожного письменника є свої улюблені композиційні прийоми створення худ. образів, свій спосіб організації словесного матеріалу, поетичний ритм, відповідний тон розповіді, улюблені поетичні жанри, тобто свій творчий почерк. Пейзажу І.Нечуя-Левицького найбільш притаманні зорові деталі. Недарма його І.Франко назвав артистом зору. Пейзажі М.Коцюбинського пройняті психологізмом. Для М.Коцюбинського характерний лаконізм викладу, експресивність мови, яскравість мистецьких барв, ліричне сприймання світу, повного соціальних суперечностей, життєвих контрастів, динамізм у змалюванні явищ природи, оптимістичний пафос звучання творів, ювелірна досконалість худ. форми та худ. деталі.

Проблема творчої своєрідності письменника може бути поставлена в широкому плані лише в старших класах. У 5-8 класах: 1) ще немає теоретичної бази, уміння зіставляти явища й факти; 2) на перших етапах літ. освіти вивчаються лише окремі твори письменників; 3) старшокласники вивчають літературу в тісному взаємозв’язку з літ. процесом.

Проте і в середніх класах у цьому напрямі повинна вестись належна робота. Учень повинен навчитися бачити за сюжетом, героями твору його вміння виражати через окремі худ. деталі його погляди на життя, інакше худ. літ. сприйматиметься ним лише з наївно-реалістичних позицій. 

Починаючи вивчення творчості письменника, необхідно намітити ряд завдань, які допомогли б учням найголовнішу в худ. палітрі митця: улюблені теми і проблеми, їх новаторський характер, найулюбленіші жанри, особливості мови, принципи побудови творів, способи творення образів, що реалізуватимуться в процесі аналізу окремих творів.

Усвідомлення І. с. митця вимагає певних порівнянь, зіставлень, завдяки яким розкриваються наукові закономірності літ. явищ. Корисно зіставляти твори на одну й ту ж тему, описи одних і тих же предметів чи явищ різними письменниками. Н-д, байки І.Крилова (лаконізм; епічний стиль розповіді) й Л.Глібова «Вовк та Ягня» (розгорнута картина, персонажі ширше окреслені, яскраво виражене авторське ставлення до зображеного, що реалізується в засобах змалювання дійових осіб та прямій авторській характеристиці; ліричне звучання розповіді).

Можна також запропонувати прослухати два-три уривки з творів і на основі аналізу особливостей творчого почерку митців визначити, кому належать слова.

Риси І. с. не даються до прочитання твору, а визначаються в час спостереження за текстом, у процесі чи в результаті його літературознавчого аналізу. За Г.Токмань, це І ступінь усвідомлення творчої індивідуальності митця. ІІ ступінь – коли учні зіставляють стилі двох письменників. 

ІІІ ступінь – систематизація рис І. с., їх системний запис з наведенням прикладів. ІV ступінь – коли учні розпізнають авторство тексту за стилем. 

Головна засада роботи над І. с. – увага до мови твору, до засобів образності, до творчих прийомів. Допомогти учневі побачити красу, інтелектуальну та емоційну наповненість однієї метафори (риторичного питання, ряду синонімів, повторення звука) – завдання вчителя літератури.

Стиль може змінюватися, тоді говорять про творчу еволюцію автора (Т.Шевченко – період «трьох літ»: від романтичного світобачення до сарказму, сатири, соціальної типізації).

Складні взаємини «історія – художник – стиль» стають проблемою, яка досліджується на уроках літератури в старших класах.

Вивчення біографії письменника та індивідуального стилю письменника – взаємопов’язані між собою: біографічні факти пояснюють риси стилю, а стильові особливості можуть допомогти зрозуміти особистість письменника. Леся Українка була захоплена музикою, тому в її поезії так багато музичних термінів, внутрішніх рим, звукових повторів тощо. Безпосередність та підвищена емоційність віршів В.Сосюри відкривають його душевну вразливість, здатність до найтонших відчуттів та переживань, спонтанність рефлексій.

Сутністю проблемно-стильового аналізу (за А.Ситченком, С. 171-172) твору є пропорційне висвітлення основних проблем у худ. творі та стильових рішень письменника. Послідовність проблемно-стильового аналізу твору більше нагадує порядок, властивий проблемно-тематичному, проте відрізняється від нього спеціальною увагою до І. стилю письменника, поняття якого також структурується: важливішає поняття його складників і типів; протягом усіх етапів вивчення худ. твору вказуються найбільш характерні стилетворчі фактори; закладаються основи розуміння стилю як естетичної системи конкретного письменника, художнього творення загалом. Розглянемо його структуру:

Перша група:

1. Первинне враження від прочитаного.

Друга група:

1. Провідні мотиви твору та засоби їх емоційно-смислової виразності.

2. Художня майстерність автора.

Третя група:

3.Особливості індивідуального стилю письменника.

4. Ідейно-художні зв’язки з іншими творами.

5. Загальне враження від прочитаного.

Ключовими словами є: основні мотиви, засоби виразності, особливості індивідуального стилю, художня майстерність, естетичне враження. Схема його проведення: ідея – образ – уривок, що вказує на тісніший взаємозв'язок ідеї й образу. Цей тип роботи з твором має порівняно більше узагальнююче значення для формування читацьких умінь, ніж найуживаніші в школі.

3. Роль літературно-критичних статей під час осягнення учнями індивідуального стилю митця слова.
Чинники, які визначають звернення до наукової статті:

– письменник, творчість якого вивчається, є не тільки митцем, а й видатним науковцем (І.Франко, М.Рильський, М.Зеров);

– між письменниками існували дружні стосунки, співпраця, взаємоповага, і стаття одного з них присвячена іншому, глибоко розкриває духовну сутність і мистецьку своєрідність творчості митця (М.Рильський про О.Вишню).

– стаття, написана науковцем, у доступній формі, без застосування складної наукової термінології, стисло і влучно характеризує окремий твір письменника або його творчість у цілому.

Методика роботи зі статтею вимагає чіткості й послідовності в організації навчальних ситуацій. Підготовча робота зосереджується не на створенні емоційної атмосфери, а на інтелектуальній підготовці класу. Учитель ставить проблему, яку школярі не здатні розв’язати самотужки, вона має бути цікавою, але заскладною для них, тоді на допомогу приходить наукова думка – гостра, влучна, стисло й точно сформульована.

Індивідуальне розуміння наукової праці слід ретельно організувати: читання здійснюється з текстом перед очима; із зупинками, поверненням до складних місць для їх осмислення, занотовуванням висловлювань, які є ключовими; отже, або учні читають статтю про себе, або читає вчитель зі своїми коментарями та запитаннями до учнів – для їх розумової активізації та перевірки адекватності сприймання.

4 форми письмового опрацювання статті: план (кожний пункт плану відбиває етап у перебігу роздумів науковця), тези (це розгорнутий план), конспект (становить текст, а не окремі судження), виписки (коли цікавить не весь зміст статті, а його певна складова). 5-та форма – цитування статті.

Діалогічний прийом роботи зі статтею – зіставлення двох статей з різними поглядами на той самий твір.

Часто опрацювання статті стає індивідуальним завданням для сильних учнів. За самостійно опрацьованою статтею готується учнівський виступ із повідомленням у класі.

За С.Леоновим, є 2 моделі роботи зі статтею: безпосередній розгляд наукового тексту та літературно-критична-діяльність школярів за вивченим зразком. С.Леонов переконує, що саме від вивчення наукової статті учень прийде до вміння самостійно осмислювати сучасну літературу. Деякі уроки доцільно проводити у формі «засідань клубу юних літ. критиків».

Критика (від гр. судження, оцінка) – один із видів літ. діяльності, завдання якого полягає у всебічному аналізі, оцінці й витлумаченні ідейно-художнього змісту творів, їх зв’язку з життям, у визначенні їхніх позитивних якостей і хиб (за О.Телеховою, С. 8).

Стаття – невеликий твір наукового чи публіцистичного х-ру, дослідження якогось питання на суспільно-політичну, літературну чи іншу тему.

За функцією та стильовою ознакою класифікуються всі різновиди жанру статті: теоретична, ювілейна, полемічна, есе, оглядова та нотатка критика; рецензія, творчий портрет.
ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених:

системи запитань для евристичної бесіди, мета якої – визначити риси індивідуального стилю поета (наприклад, узагальнене розуміння кларнетизму П.Тичини) та
фрагменту уроку, де зіставлялися б індивідуальні стилі двох письменників (наприклад, Панаса Мирного й В.Винниченка).
Зразки системи запитань для евристичної бесіди та фрагменту уроку: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

1. Чим відрізняється поняття «індивідуальний стиль» у науці і шкільній практиці? У чому полягає доцільність визначення стилю як естетичної системи?

(У сучасній науці актуальним є визначення рис індивідуальної поетики митця – особливостей засобів худ. зображення, які застосовує автор на всіх рівнях структури тексту: його жанрової специфіки, композиційних, особливостей, засобів творення образу-характеру, мовностильові риси.

Поняття І. с. є вужчим і стосується тільки виражальних засобів мови.

У школі ж всі особливості творчості митця трактуються як риси І. с. До них залучають і провідні мотиви та ідеї творчості, і прийоми побудови твору, і улюблені жанри автора, і особливості власне стилю – мови).

2. Назвіть складники, типи індивідуального стилю письменника та стилетворчі фактори, що впливають на формування митця.

(Складники – композиція, час і простір худ. твору, особливі засоби виразності; типи – об’єктивно-аналітичне письмо (П.Тичина, М.Рильський, М.Куліш,), умовно-романтичне (О.Довженко, Ю.Яновський, М.Стельмах, О.Гончар,) та гротескно-сатиричне (І.Котляревський, Г.Квітка-Основ’яненко, І.Нечуй-Левицький, Остап Вишня); стилетворчі фактори – суспільно-політичні; естетичні; взаємовпливи різних видів мистецтв; особисті: талант, темперамент тощо).

3. Розкрийте сутність проблемно-стильового аналізу твору.

(Є пропорційне висвітлення основних проблем у худ. творі та стильових рішень письменника. Послідовність проблемно-стильового аналізу твору більше нагадує порядок, властивий проблемно-тематичному, проте відрізняється від нього спеціальною увагою до І. стилю письменника, поняття якого також структурується: важливішає поняття його складників і типів; протягом усіх етапів вивчення худ. твору вказуються найбільш характерні стилетворчі фактори; закладаються основи розуміння стилю як естетичної системи конкретного письменника, художнього творення загалом.)

4. Окресліть відомі методичні прийоми й форми вивчення індивідуальної поетики та письменницького стилю в школі.

ТЕМА 4. МІЖПРЕДМЕТНІ ЗВ’ЯЗКИ І НАОЧНІСТЬ У ШКІЛЬНОМУ КУРСІ УКРАЇНСЬКОЇ ЛІТЕРАТУРИ

План
1. Методологічна основа міжпредметних зв’язків.

2. Психолого-педагогічні засади міжпредметних зв’язків.

3. Методичні умови здійснення міжпредметних зв’язків у шкільному курсі української літератури.

4. Наочність як принцип навчання.

5. Види наочності.

6. Наочні посібники з літератури.

Завдання
1. Визначити методологічну основу міжпредметних зв’язків.

2. Схарактеризувати психолого-педагогічні засади міжпредметних зв’язків.

3. Проаналізувати методичні умови здійснення міжпредметних зв’язків у шкільному курсі української літератури

Матеріали до вивчення теми

Методологічна основа міжпредметних зв’язків

Методологічною основою міжпредметних зв’язків є загальнонаукове положення про системний зв’язок предметів і явищ об’єктивної дійсності, що вказує на необхідність розгляду фактів, явищ, процесів тощо в їх взаємозв’язку. Ідеться про системний підхід до вивчення української літератури, сутність якого полягає в комплексному дослідженні великих і малих об’єктів та систем світової літератури, дослідженні їх як єдиного цілого, а також у взаємозв’язках із суміжними предметами. Українську літературу розглядаємо як частину світової, як певну художню систему, яку характеризують такі системотворчі фактори: цілісність, структурність, ієрархічність, зв’язок із зовнішнім середовищем, цілеспрямованість, самоорганізацію тощо. Щоб дійсно знати художній твір, треба охопити всі його сторони, всі зв’язки та опосередкування, бо окреме завжди є частиною цілого. Координоване вивчення навчальних предметів свідчитиме про реалізацію діалектичних взаємозв’язків між явищами науки й суспільного життя.

Психолого-педагогічні засади міжпредметних зв’язків

В основі міжпредметних зв’язків раціональна ідея викладати предмети так, щоб не повторюватись на різних уроках і глибше й повніше засвоювати виучуване. Реалізації такого підходу до навчання приділяли увагу завжди (Я.Коменський, І.Песталоцці, А.Дістервег, К.Ушинський), застерігаючи від ізольованого викладання, закликаючи до формування в учнів цілісної системи знань. Я.Коменський прямо вказав на необхідність „завжди і скрізь брати разом те, що пов’язане одне з іншим” (Вибр. пед. тв. – М.: Учпедгиз, 1939. – С. 272). Водночас зачинатель класно-урочної педагогіки радив і не змішувати різнорідні поняття й факти, бо хоча все й випливає з одного кореня, усе ж має стояти на своєму місці. К.Ушинський також указує на важливість приведення в систему знань та ідей, узагальнених різними науками, образно порівнюючи відокремлені знання з мертвими ідеями, що „лежать в голові, як на кладовищі, не знаючи про існування одна одної” (Соч. Т. 3. – М.: АПН РСФСР, 1948. – С. 177-178). Він підкреслив: „Тільки система, звісно, розумна, що випливає з самої суті предметів, дає нам повну владу над нашими знаннями” (там же, с. 365).

Психологічні засади міжпредметних зв’язків визначив Ю.Самарін, розкривши локальні, системні й міжсистемні асоціації. За теорією  асоціативності засвоєння знань, яка ґрунтується на асоціативно-рефлекторному вченні І.Сеченова і І.Павлова, першоелементом будь-яких знань є локальна асоціація, яку варто вважати, на думку Ю.Самаріна, першим кроком в освоєнні не лише знань, але й відповідних навичок і вмінь. Тоді головним у навчанні буде створити з наявних у школярів і все поповнюваних одиничних асоціацій певну систему, спершу, звичайно, досить елементарну й просту, а пізніше – все складнішу, що в кінцевому рахунку означатиме розумовий розвиток учнів.

Утворення системних асоціацій має принципове значення для успішного засвоєння знань: коли учень зможе усвідомити зв’язок між рядом однотипних раніше засвоєних фактів і виучуваним явищем, він здатний буде його правильно витлумачити. Тому психологи і педагоги велику увагу приділяють встановленню взаємозв’язків між набутими (опорними в такому разі) знаннями і виучуваним.

У свою чергу, міжсистемні асоціації дозволяють зосередитися як на змісті виучуваного матеріалу в межах якогось навчального предмета, так і на знаннях суміжних основ наук, здійснюючи тим самим міжпредметні зв’язки. Охоплюючи різні системи знань, ці асоціації забезпечують формування цілісного світогляду, сприяють інтеґрованому мисленню особистості. Йдеться про генетичну єдність предметних і міжпредметних зв’язків у навчанні.

Стосується це і досвіду виконання розумових дій різного типу. “Знаходження шляху розв’язання задачі, – нагадує Г.Костюк, –  полегшується в тих випадках, коли можна підвести нову задачу під певну категорію або тип старих відомих задач і скористатися з раніше випробуваних способів їх розв’язання”. 

Застосування у навчанні теорії асоціативності засвоєння знань і вмінь дає змогу дбати про накопичення в учнів знань і досвіду їх засвоєння, сприяє узагальненню й систематизації набутих знань, навичок і вмінь, забезпечує своєрідне їх фондування і передбачає оперативну активність школярів. Об’єднання асоціативних рядів у системи знаменує собою не що інше, як формування інтелекту, яке відбувається внаслідок аналітико-синтетичної роботи суб’єкта у процесі пізнання. Розум, як система знань (за К.Ушинським) і система дій (за Ж.Піаже), набуває керованості з боку вчителя, на що вказував і Л.Виготський. Спираємося на висновок Л.Виготського про те, що через досвід учнів потрібно провести якомога більшу кількість предметів і явищ, підбір яких має бути розрахований таким чином, щоб підказував і допомагав виконати відповідну аналітико-синтетичну роботу.

На підставі системних і між системних, або предметних і міжпредметних асоціацій в учнів виникають процеси конкретизації та узагальнення. Відбувається це внаслідок зіставлення предметів, виділення у них спільного, систематизація предметів за спільними ознаками (О.Кабанова-Меллер). Узагальнення, на думку В.Давидова, дають змогу помітити закономірність речей, розкрити зв’язок окремих явищ усередині цілого.

Дидакти (М.Скаткін) і методисти (О.Бандура) зосередили свою увагу на педагогічному значенні взаємозв’язку між навчальними предметами: наголосили на систематичності навчання, тобто вважають, що міжпредметні зв’язки є частиною принципу систематичності у навчанні, й учні мають оволодівати знаннями у певному порядку, який повинен відкластися і в головах учнів.

Методичні умови здійснення міжпредметних зв’язків у шкільному курсі української літератури

1. Необхідно уникнути дублювання під час вивчення явищ, фактів і понять („Слово о полку Ігоревім”, теоретико-літературні поняття тощо).

2. Максимальне застосування набутих інопредметних знань для глибшого засвоєння виучуваних („Слово о полку Ігоревім”, запозичені сюжети, теоретико-літературні поняття тощо).

3. Знаходження спільних фактів, явищ та ідей у різних сферах знань, розвиток предметних і міжпредметних узагальнень (літературні напрями, запозичені сюжети, образи і мотиви тощо).

Наочність як принцип навчання

Психолого-дидактичним обґрунтуванням застосування наочності у навчанні є твердження К.Ушинського: „Чим більше наших органів чуття бере участь у сприйманні якого-небудь враження… тим тривкіше лягають ці враження у нашу пам’ять” (Людина як предмет виховання // Тв. в 6 т. – Т.4. – С. 174). Оскільки цим положенням має керуватися у своїй роботі кожен учитель, то воно є принциповим. Отже, наочність – це принцип навчання.

Роль наочності у навчанні

1. Викликає інтерес до виучуваного.

2. Активізує розумову діяльність.

3. Дає конкретне уявлення про явища.

4. Допомагає відчути особливість явища.

5. Розвиває спостережливість.

6. Збагачує мову.

7. Має виховну спрямованість.

1918 р. – створено підвідділ наочних посібників МО, Експертну палату з наочних посібників. 

Види наочності

У науковій літературі визначено різні види наочності. Принаймні, йдеться про чотири її класифікації. Розглянемо їх.

За способами відчуття: зорова, слухова, дотикова, рухова, нюхова і смакова.

За формою сприйняття: словесна, графічна й ілюстративна.

За характером сприйняття: предметно-зображувальна (фотоматеріали, макети); символіко-схематична (карти, таблиці, схеми тощо); емоційно-слухова (аудінаочність – фонозаписи); окрему групу наочності становлять репродукції творів образотворчого мистецтва.

За видами матеріалізації розумових дій: матеріальна, матеріалізована й абстрактно-словесна.

Наочність не лише сприяє повнішому сприйняттю виучуваного матеріалу, а й супроводжує процес інтеріоризації розумових дій. Ідеться про різні види матеріалізації навчання за допомогою наочності та різні її функції. У навчанні мають широко застосовуватися матеріальні, матеріалізовані й мовленнєві дії. Матеріальні означають дії з реальними предметами або об’єктами, що відіграють роль конкретно-чуттєвої наочності під час вивчення художнього твору. Це можуть бути як реальні прототипи зображуваних літературних героїв, так і обговорення прочитаного у присутності автора тощо. Матеріалізовані – це дії, що виконуються за допомогою знаково-символічних засобів: схем, таблиць, діаграм тощо. На початковому етапі формування вмінь значною мірою залежить від цієї зовнішньої опори. Мовленнєві дії означають промовляння “для когось” або “про себе” структури діяльності. Йдеться про переведення процедури діяльності у її внутрішнє бачення суб’єктом виконання.

Особливості наочності на уроках літератури

Основна наочність під час вивчення літератури – словесна: художній твір. Саме в ньому, за Л.Виготським, перед читачем розкривається „світ суспільної свідомості”. Оскільки кожне нове знання в свідомості людини вступає в діалектичний зв’язок з уже набутим запасом знань, то сприйняття художнього твору пов’язане з попереднім чуттєвим досвідом школярів. Загальновідома формула пізнання: „Від живого споглядання – до абстрактного мислення” під час вивчення художнього твору зазнає дещо іншої інтерпретації: словесні картини можуть замінити собою процес „живого споглядання” описуваного явища. Специфіка мистецтва слова дає змогу читачеві „сприймати картини життя з силою, рівнозначною безпосередньому спостереженню” (Мейлах Б. Взаимодействие искусств // Вопр. литературы. – 1964. - № 3. – С. 10-24). Читачі здатні відтворити в уяві за описами з тексту певні картини, які обов’язково позначені досвідом сприймачів. Отже, засобом відображення дійсності може бути живе слово з тексту художнього твору. 

Друга після художнього твору наочність на уроці літератури – класна дошка. Спершу це були маленькі грифельні дошки в кожного учня. Нововведення – класна дошка, одна на всіх – започатковане наприкінці 18 ст. Зробив це Федір Іванович Янкович, випускник Віденського ун-ту, колишній директор народних училищ усієї Австрії. 1782 р. він приїхав до Росії, де сприяв розвитку народних шкіл.

Наочні посібники з літератури

Наочні посібники визначаються як приладдя вчительської праці (1932 р. Постанова ЦК ВКП (б) „Про навчальні програми та режим у початковій і середній школі”). Таблиці, плакати, карти, альбоми, фонотека, фотоматеріали, макети, діорами тощо.

Література для поглибленого вивчення теми

1. Бандура О.М. Міжпредметні зв’язки у процесі вивчення літератури // Наукові основи методики літератури…

2. Градовський А.В. Компаративний аналіз у системі шкільного курсу літератури: методологія та методика: Моногр. – Черкаси: Брама, 2003. – 292 с.

3. Жила С.О. Теорія і практика вивчення української літератури у взаємозв’язках із різними видами мистецтв у старших класах загальноосвітньої школи: Моногр. – Чернігів: РВК „Деснянська правда”, 2004. – 360 с.
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6. Волошина Н.Й., Жила С.О. Наочні посібники і засоби їх демонстрування // Наукові основи методики літератури…

Індивідуальне заняття

Використання наочності на уроках української літератури

Мета: поглиблення знань студентів про застосування наочності на уроках української літератури; формування первинних умінь створювати навчальні наочні посібники; стимулювання потреби в обґрунтованому доборі та використанні засобів наочності під час вивчення курсу літератури.

План

1. Значення принципу наочності під час літературної освіти учнів. Види наочних посібників.

2. Наукові основи використання наочних матеріалів на уроках літератури: принципи; оптимальні умови добору; ефективні методичні прийоми; специфіка полімистецького вивчення літератури.

3. Роль технічних засобів навчання в літературному розвитку школярів.
Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники та посібники

1. Волошина Н.Й., Градовський А.В. Навчально-методичний комплекс з предмета література // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 322-323.

2. Волошина Н.Й., Жила С.О. Наочні посібники і засоби їх демонстрування. // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 317-322.

3. Волошина Н.Й., Жила С.О. Твори споріднених галузей мистецтва на уроках літератури // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 201-210.

4. Градовський А.В., Жила С.О. Технічні засоби на літературних заняттях // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 173- 180.

5. Жила С.О. Теорія і практика вивчення української літератури у взаємозв’язках із різними видами мистецтв у старших класах загальноосвітньої школи: Монографія. – Чернігів: РВК „Деснянська правда”, 2004. – 360 с.

6. Пасічник Є. Наочність на уроках літератури // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 354-369.

7. Пультер С., Лісовський А. Роль наочності у викладанні літератури // Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 92-100.

8. Степанишин Б.І. Наочні методи // Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 132-138.

9. Токмань Г.Л. Посилення екзистенційного впливу літератури з допомогою унаочнення // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 162-169.

Періодика

1. Т.Бабійчук. Методика створення відеозаписів на уроках літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2005. – № 4. – С. 15-20.

Т.Бабійчук. Заняття з української літератури з використанням відеофрагмента (міні-екранізації) // Українська література в загальноосвітній школі. – 2005. – № 12. – С. 30-33.

Т.Бабійчук. Будьмо успішними! Заняття з української літератури через відеофрагменти – до творчості, ефектності, ефективності! // Українська мова й література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2006. – № 7-8. – С. 34-37.

Т.Бабійчук. Функції відеофрагментів на заняттях з української літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2007. – № 1. – С. 16-19.

2. Дружук С. Шість запитань і відповідей з приводу зорових опор // Українська мова та література. – 2006. – Число 39 (487). – С. 3-6.

Дружук С. Опорні схеми: універсальна особливість // Українська мова та література. – 2006. – Число 39 (487). – С. 7-10

3. Колыванова С.В. Конструирование урока литературы с использованием компьютерных технологий // Мир образования – образование в мире: Научно-методический журнал. – Воронеж: «Воронеж». – 2004. – № 2. – С. 196-201.

4. Уліщенко А. Комп’ютер і вивчення української словесності // Дивослово. – 2006. – № 10. – С. 7-11.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (письмово):

1. Комплект наочних матеріалів (ілюстрації, таблиці, картки, слайд-шоу тощо) до вивчення літературної теми (за вибором студента).

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З –ЛР № 5. „Урок ПЧ (конспект)”;

– ПЗ № 9. „Вивчення теорії літератури та літературної критики в школі”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Формуванню літературних знань і читацьких умінь учнів, розвитку їх потенційних можливостей, а отже, підвищенню рівня ефективності навчально-виховного процесу сприяє комплексне використання засобів навчання.

Засоби навчання – матеріальні та ідеальні об’єкти, що залучаються до освітнього процесу в якості носіїв інформації та інструмента діяльності педагога й учнів*.

*Хуторской А.В. Современная дидактика: Учебник для вузов. – СПб: Питер, 2001. – С. 402.

Однією з важливих дидактичних функцій є їх компенсаторність, тобто полегшення процесу навчання, зменшення витрат часу, сил і здоров’я вчителя та учнів.

1. Значення принципу наочності під час літературної освіти учнів. Види наочних посібників.

Значення: забезпечує глибину розуміння і зміцнює набуті знання фактичного матеріалу; робить уроки літератури більш живими й цікавими; дисциплінує увагу та уяву школярів до худ. тексту; викликає інтерес до виучуваного матеріалу; розвиває спостережливість в учнів; сприяє всебічному естетичному розвиткові учнів (*Пультер С., Лісовський А. – С. 93).

М.Рибнікова вважала, що відсутність на уроці ілюстрацій – «річ кричуща».

«Чим більше наших органів чуття бере участь у сприйманні якого-небудь враження або групи вражень, тим тривкіше лягають ці враження в нашу механічну, нервову пам'ять, вірніше зберігаються нею і легше потім згадуються…», – писав К.Ушинський. Однак ці слова не можна сприймати як абсолютну істину – без певних застережень. Наочність – не самоціль, це всього лише засіб навчання.

Тому наочність у навчанні може забезпечити успіх лише тоді, коли вона диктується логікою навчального процесу, коли наочні образи розумно поєднуються зі словом учителя.

НЕГАТИВ: Не можна перетворювати уроки літератури в кіносеанси, а музичним «вставкам» в урок надавати розважального характеру, адже витісняється художнє слово – першооснова літератури.

Надмірність у використанні наочності веде до певних диспропорцій у розвитку конкретного й абстрактного мислення учнів (*Пасічник Є. – С. 354-355).
Традиційно допоміжними засобами навчання української літератури прийнято вважати наочність і технічні засоби.

Класифікують навчальні засоби по-різному: в залежності від покладеної в їх основу ознаки.

Б.Степанишин систематизує наочні посібники як зорові й слухові. До перших відносить образотворчі, схематичні, технічні, предмети в натурі, виокремлюючи як унаочнення № 1 – художнє слово, саморобне унаочнення (таблиці, фото, записи на дошці, літературний зошит учня) та технічні засоби навчання (програвач, відео- і магнітофон, епідіаскоп, кіноапарат, телевізор).

*Степанишин Б.І. Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 132-137.

Посилаючись на наукову традицію, Є.Пасічник виділяє такі види наочності: предметна й образна (документи, першодруки, книжки, скульптури та ін.), словеснообразна наочність (звучання художнього слова в мистецькому виконанні), умовно-схематична наочність (літературні карти, таблиці, схеми), динамічна синтетична наочність (аудіовізуальні засоби), картини та ілюстрації.

*Пасічник Є.А.. – С. 354-369.

Н.Волошина, С.Жила поділяють наочність на: а) предметно-зображувальну (фотоматеріали, макети тощо) й символіко-схематичну (літературно-історичні карти, схеми, таблиці, діаграми, плани й т. п.); б) емоційно-слухову (різні фонозаписи); в) твори суміжних видів мистецтв (репродукції творів образотворчого мистецтва, твори музики, театру, кіно й т. п.). 

*Наукові основи. – С. 317-322.

Учені Н.Волошина й А.Градовський виокремлюють навчально-методичний комплекс із предмета літератури, який складається з чотирьох основних компонентів: навчально-методична література, візуальні наочні посібники, аудіовізуальні посібники з літератури та предметні навчальні посібники.

*Наукові основи – С. 322-323.

Г.Токмань класифікує наочність на основі змісту навчального предмета, додаючи до відомих засобів навчання літератури природу та екзистенційну наочність.

*Токмань Г.Л.. – С. 162-169.

У світлі технологізованого навчання А.Ситченко до засобів вивчення предмета відносить: алгоритми розумових дій, навчальні завдання, наочність, технічні засоби навчання, комп’ютерне обладнання тощо.

*Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 82.

На сучасному етапі високоефективними засобами досягнення високої успішності учнів на уроці літератури називаються відеофрагменти, зорові опори, окреслюються практично неосяжні перспективи застосування вчителем-словесником комп’ютерних дидактичних програм, електронних засобів унаочнення (*Т.Бабійчук. Методика створення відеозаписів на уроках літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2005. – № 4. – С. 15-20; Т.Бабійчук. Заняття з української літератури з використанням відеофрагмента (міні-екранізації) // Українська література в загальноосвітній школі. – 2005. – № 12. – С. 30-33; Т.Бабійчук. Будьмо успішними! Заняття з української літератури через відеофрагменти – до творчості, ефектності, ефективності! // Українська мова й література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2006. – № 7-8. – С. 34-37; Т.Бабійчук. Функції відеофрагментів на заняттях з української літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2007. – № 1. – С. 16-19.

Дружук С. Шість запитань і відповідей з приводу зорових опор // Українська мова та література. – 2006. – Число 39 (487). – С. 3-6; Дружук С. Опорні схеми: універсальна особливість // Українська мова та література. – 2006. – Число 39 (487). – С. 7-10

Колыванова С.В. Конструирование урока литературы с использованием компьютерных технологий // Мир образования – образование в мире: Научно-методический журнал. – Воронеж: «Воронеж». – 2004. – № 2. – С. 196-201.

Уліщенко А. Комп’ютер і вивчення української словесності // Дивослово. – 2006. – № 10. – С. 7-11).

2. Наукові основи використання наочних матеріалів на уроках літератури: принципи; оптимальні умови добору; ефективні методичні прийоми; специфіка полімистецького вивчення літератури.

Найбільш поширеним різновидом наочності, що є джерелом нових знань, ефективним засобом художнього та розумового розвитку учнів на уроці літератури, виступають твори суміжних мистецтв (живопис, музика, театр, кіно та ін.). Полімистецьке вивчення літератури важливе й під час формування літературних знань і вмінь учнів з низьким рівнем навчальних досягнень, оскільки, враховуючи особливості їх мисленнєвої діяльності (перевага наочних форм мислення), дозволяє позбутися зайвої абстрактності в засвоєнні ними навчального матеріалу. Зорові й слухові відчуття, які здійснюються завдяки творам суміжних мистецтв, роблять більш доступними для учнів пояснення вчителя, допомагають конкретніше уявити художній світ літературного тексту, полегшуючи процеси теоретичного мислення під час аналізу твору, виховують їх естетичні почуття й смаки, збагачують мовлення.

На уроці літератури суміжні образотворчості виконують і низку педагогічних функцій: активізують увагу, підносять емоційний тонус навчально-пізнавальної діяльності, слугують опорою емоційної пам’яті, знижують психологічну напругу учнів.

Однак позитивний уплив будь-якого виду мистецтва на процеси учіння школярів з низьким рівнем навчальних досягнень буде оптимальним за таких умов: ретельного відбору інформації, за якого твори суміжних мистецтв не підміняють художній текст, як й не обмежуються лише ілюстративною функцією; врахування специфіки сприймання окремого виду мистецтва та логіки навчально-виховних впливів на учнів з низьким рівнем навчальних здобутків.

Умови добору: врахування психолого-вікових особливостей учнів, ідейно-художнє багатства і доступності змісту творів, глибини їх емоційної дії на учнів, взаємне доповнення за змістом (*Наук. основи. – С. 203).

Н-д: розглядаючи картину, треба з’ясувати не тільки зміст – на яку тему написана картина, який настрій викликає вона, яке її основне звучання, а й форму – завдяки чому вона набуває його, як реалізує задум митця. Художник виражає своє ставлення до дійсності за допомогою композиції – розташування певних деталей картини, а також світлотіні, тобто відповідного поєднання кольорів. Живопис – це передусім мистецтво барв, які створюють його колорит. Похмурі темні кольори передають важкі роздуми, гнітючий настрій, чекання чогось неприємного, світлі відтворюють – радість людини.

Поширена ПОМИЛКА: ототожнення худ. образу, створеного письменником, з аналогічним образом художника. Художник – посередник між письменником і читачем, тому виявляє свою суб’єктивне розуміння твору, наповнює худ. образ конкретним змістом. Тому учні мають порівнювати твір та його ілюстрацію, звертаючи увагу на: композицію малюнка, окремі деталі, чи вдалося маляру проникнути в психологію героїв.

Або розгляд музичного твору як ілюстрації до літ. твору, внаслідок чого ігнорується специфіка мистецтва, засоби музичної виразності (як мелодія передає зміст твору, які емоції викликає) залишаються не розкритими, а звернення до музики втрачає навчальний характер.

«Велич мистецтва найяскравіше проявляється в музиці» (Й.Гете).

Прийоми роботи з творами музики можуть бути різноманітними: прослуховувати муз. твір після аналізу літ. твору або навпаки .

Це вимагає від учителя створення своєрідної методики застосування творів суміжних мистецтв під час формування літературних знань і вмінь учнів з низькою успішністю, елементами якої є: 1) повідомлення учням певної суми знань про основи споріднених мистецтв та формування оцінних критеріїв щодо них; 2) забезпечення учнів різноманітними опорами розумових дій (пам’ятками типу „Як працювати над твором живопису”, „Особливості аналізу музичного твору”, „Робота учня під час і після перегляду фільму (спектаклю)” тощо); 3) відбір ефективних методів і прийомів роботи з творами суміжних мистецтв, відповідних наявним дидактичним умовам.

Специфічні способи й особливості використання творів суміжних мистецтв на уроці літератури детально описані в методичній літературі. Виокремимо лише такий ефективний для навчання учнів з низькою успішністю методичний прийом, як оцінка музичного твору чи його фрагмента за допомогою „прикметникового кола” (за К.Хевнер), коли учням пропонується комплект епітетів для опису тих відтінків емоцій, які виникають у них під час прослуховування музики. Позаяк сприймання музики породжує в слухача цілий шерег емоцій, їх вербальні характеристики виступають своєрідними опорами розумових дій, що значно спрощують опис такими учнями своїх вражень і переживань (*Жила С.О. Теорія і практика вивчення української літератури у взаємозв’язках із різними видами мистецтв у старших класах загальноосвітньої школи: Монографія. – Чернігів: РВК „Деснянська правда”, 2004. – С. 64-67).

3. Роль технічних засобів навчання в літературному розвитку школярів.

Важливу роль у вивченні літератури учнями з низькою успішністю відіграють і допоміжні технічні засоби навчання. В основній школі ними виступають графопроектор, теле-, радіо-, аудіотехніка, комп’ютер. Сприймаючи зором чи слухом навчальний матеріал, учень усвідомлює почуте та відтворює його. Така робота створює сприятливі умови для наслідування зразкової вимови, розвитку мислення, удосконалення мовних навичок тощо. Одним із популярних засобів у сучасній школі є комп’ютер. Його доцільне залучення до процесу навчально-корекційних впливів на учнів із проблемами в навчанні є ефективним як для вчителя, так і для учня. Усім учасникам педагогічного процесу важливо набувати практичних навичок пошуку й використання інформації і в Інтернеті (інформація на серверах, різноманітні бази даних провідних бібліотек, наукових центрів, вищих навчальних закладів, музеїв), і на електронних носіях.

Для вчителя комп’ютер є засобом здійснення навчальної роботи, організації тренувальної діяльності учнів, контролю за навчальним процесом, пошуку навчальної інформації, банком довготривалого збереження інформації. Учневі з низьким рівнем навчальних досягнень комп’ютер служить джерелом навчальної інформації, засобом керівництва самостійною навчальною діяльністю, узагальнення, повторення й систематизації вивченого, створення нового (підготовка презентацій) тощо. Використання комп’ютера – це урізноманітнення традиційних методів й прийомів навчання, видів навчальної діяльності проблемних учнів, істотне підвищення їх мотивації, розкриття творчих потенцій. Однак застосування цієї архінової технології повинно здійснюватися дозовано, в поєднанні з традиційним словом учителя й іншими засобами навчання, оскільки відомий і негативний вплив інформаційних технологій на внутрішній світ школяра, коли вражається його психіка, логіка мислення, приглушується почуття взаємодопомоги й колективізму.

Однак урок переобтяжений екранною наочністю погіршує засвоєння учнями літератури, послаблює їх розумову активність, відсуває на задній план текст худ. твору.

До фільмів-екранізацій звертаємося тоді, коли худ. твір уже прочитаний і осмислений учнями й в них уже склалася певна естетична оцінка.

Не слід забувати, що жодна екранізація, навіть найталановитіша, не здатна замінити читання твору. Кіно має свої специфічні засоби вираження і можливості зображення: скорочується до мінімуму мовний матеріал, фрагментарність тощо.

Перегляд фільму-екранізації завершується бесідою з учнями про різні способи змалювання дійсності в кіно й літературі, про своєрідність трактування худ. образу письменником і режисером.

Додаткова інформація.

Особливе місце в системі навчально-корекційної роботи вчителя-словесника відводимо літературним зошитам – робочим посібникам учнів з низьким рівнем навчальних досягнень. Зошит із літератури має бути надійною опорою учнів у подоланні навчальних труднощів, оскільки з допомогою своїх записів вони можуть: відобразити свої особисті й сокровенні думки про літературу та життя; швидко відновити в пам’яті необхідний матеріал; спираючись на алгоритми розумових дій, підготувати відповідь на запитання так, як їм посильно – на рівні констатування фактів або з елементами творчості: власними прикладами, висновками, ідеями; шляхом узагальнення й осмислення письмових робіт, малюнків та ін. простежити свій „шлях у науці” та рівень навчальних досягнень. Для цього учнівські зошити повинні мати відповідну структуру: 1) записи за ходом уроків (тема уроку, провідні думки й т.п.); 2) теорія літератури; 3) позакласне читання (читацький щоденник); 4) словник - помічник (збірка різноманітних універсальних опор); 5) чернетка (де учні самотужки оволодівають мистецтвом зв’язної відповіді, здійснюють творчі спроби тощо). Звичайно, зручніше було б відвести на кожен вид записів окремий зошит, однак учні 5-6 класів з низьким рівнем успішності недостатньо організовані, що часом веде до „забування” і „втрат” окремих частин. Утім, об’єм матеріалу, що вивчається в цих класах, цілком дозволяє обмежитися одним загальним зошитом, структурованим за розділами. Важливо, що пропонований підхід дає змогу не тільки надати оперативну допомогу таким учням, а й дисциплінує їх думку, привчає до охайності та грамотного ведення записів, не позбавляючи права на помилку (попередня копітка робота в чернетках).

Необхідним засобом навчання літератури учнів з низьким рівнем навчальних досягнень є роздавальний матеріал. Цей вид наочних посібників створює умови для організації їх індивідуальної та групової роботи та диференційованої перевірки знань. Доцільним буде таке його структурування: 1) різноманітні правила-орієнтири (алгоритми розумових дій, пам’ятки, рекомендації, схеми тощо); 2) запитання для перевірки знань учнями змісту художніх творів; 3) запитання, спрямовані на виявлення рівня розуміння учнями теоретико-літературних понять; 4) картки для організації індивідуальної та групової роботи самостійної роботи; 5) завдання для тематичного оцінювання рівня літературного розвитку. Словесникові варто навчитися самостійно створювати завдання для роздавального матеріалу в програмі Microsoft Word, використовуючи можливості шрифту, малюнки. Корисним буде й залучення самих учнів з низькою успішністю до підготовки творчих завдань (типу ілюстрацій до твору, літературних кросвордів, презентацій-загадок тощо) з допомогою персональних комп’ютерів. Це підвищує мотивацію учнів до навчальної діяльності, заохочує до творчого читання художніх творів, стимулює їх підготовку до кожного уроку.

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених комплектів наочних матеріалів (ілюстрацій, таблиць, карток, слайд-шоу тощо) до вивчення літературної теми (за вибором студента).

Зразок методичної моделі в 5-8 класах: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

– Які психологічні засади використання наочних посібників ?
– Доведіть, що ефективно унаочнювати можна різні ланки літературної навчальної роботи (характеристика доби, вивчення біографії, аналіз твору, засвоєння теоретичних понять). Проілюструйте прикладами.

– Яким, на ваш погляд, є основний вид наочності у процесі викладання літератури ? Обґрунтуйте свою думку.

– Окресліть основні умови ефективності полімистецького вивчення літератури.

– Сфантазуйте літературний урок просто неба. Якої підготовчої роботи він потребує ?
Індивідуальне заняття

Проблемне навчання літератури

Мета: узагальнення й поглиблення знань студентів про проблемне навчання літератури в школі; формування первинних умінь створювати навчальні моделі уроків, органічно поєднуючи проблемний виклад матеріалу, проблемні ситуації й завдання з репродуктивним навчанням; стимулювання потреби в обґрунтованому застосуванні проблемного навчання на уроці літератури.

План

1. Поняття проблемності вивчення літератури: історія питання.

2. Проблемний виклад матеріалу. Літературна задача і завдання. Класифікація проблемних запитань.

3. Шляхи створення проблемних ситуацій на уроці літератури.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники та посібники

1. Бугайко Т.Ф., Бугайко Ф.Ф. Проблемне вивчення літератури // Навчання і виховання засобами літератури. – К.: Рад. школа, 1973. – С. 67-86.

2. Маранцман В.Г., Чирковская Т.В. Проблемное изучение литературного произведения в школе. – М.: Просвещение, 1977. – 206 с.
3. Пасічник Є. Проблемність на уроках літератури // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 130-137.

4. Сафонова А. Проблемные задания на уроках русской литературы. – К.: Рад. школа, 1977. – 152 с.

5. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Монографія. – Київ: Ленвіт, 2004. – С. 128-131.

6. Ситченко А.Л., Шуляр В.І., Гладишев В.В. Методика викладання літератури: Термінологічний словник / За ред. проф. А.Л. Ситченка. – К.: Видавничий Дім „Ін Юре”, 2008. – С. 81-82.

7. Токмань Г.Л. Діалогізм та проблемність як принципи сучасного прочитання української літератури в школі // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 49-59.

Періодика

1. Микитюк В. Принципи проблемності у викладанні української літератури // Дивослово. – 2005. – №1. – С. 20-24.

2. Ситченко А.Л. Формування в учнів умінь проблемно-тематичного аналізу художнього твору // Українська література в загальноосвітній школі. – 2004. – № 4. – С. 22-24.

3. Слижук О. Роль і значення проблемності у формуванні комунікативних умінь учнів // Українська література в загальноосвітній школі. – 2009. – № 2. – С. 18-20.

4. Фурсова Л. Проблемне викладання української літератури. Урахування вікових особливостей учнів-старшокласників // Українська література в загальноосвітній школі. – 2007.- №12. – С. 24-27.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (письмово):

1. Конспект уроку (клас, тема, тип уроку – за вибором студента), який демонстрував би вмотивованість запропонованої системи проблемних ситуацій, правильне формулювання літературної задачі.

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ЛР № 6. „Літературний гурток” (попередньо);

– ІЗ № 14. „Позакласна та позашкільна робота з літератури”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Нині вивчення літератури, як акцентовано в чинній програмі, має забезпечувати реалізацію таких соціальних компетентностей учнів, як „… активна участь у суспільному житті; здатність знайти, зберегти і розвинути себе як особистість; розвиток комунікативних якостей; здатність розв’язувати проблеми; формування світоглядних і загальнолюдських ціннісних орієнтирів” (С. 5). Значні можливості для вирішення цих завдань та розвитку самостійного мислення школярів містить у собі проблемне вивчення літератури.

1. Поняття проблемності вивчення літератури: історія питання.

Проблемне навчання – пізнавальна діяльність, методом і формою якої є проблемна ситуація, що викликає певне розумове ускладнення й тому служить поштовхом до активної мислительної діяльності учнів (Термінологічний словник, С. 82).

Проблема – це складне питання, «важливе для усвідомлення й правильного сприймання твору, на яке немає готової відповіді, яке становить перед учнями певну трудність (посильну, зрозуміло), яке спонукає до активного розумового зусилля» (*за Т. і Ф.Бугайками), яке можна сформулювати й розв’язати лише знаючи навколо літературний контекст; є структурою з неповними даними. Воно потребує знань, дослідження, логічного мислення. Це епізод, сцена, деталь, характер, які неоднозначно інтерпретуються. Це поштовх, дослідження логічних зв’язків між літературним фактажем і життєвим досвідом, це пошук багатьох виходів. Зрещтою – це провокація. Це можливість зацікавити аудиторію, стати її спільником, партнером і співучасником.

Видатні вчені минулого Я.Коменський, Ж.Руссо, Я.Песталоцці, А.Дістервег, Д.Девей, К.Ушинський, В.Острогорський, Г.Ващенко та багато інших наголошували на важливості пошукових форм роботи, розробляли свої дидактичні системи, в яких основна увага приділялася саме розвитку мислення учнів у процесі навчання.

У наукових працях минулого десятиріччя мала місце універсалізація проблемності в навчальному процесі, зменшення ролі репродуктивних методів навчання (про це пише, зокрема, Є.Пасічник).

Значення (функції) проблемного навчання: сприяє формуванню в учнів критичного мислення; забезпечує умови для створення неповторного групового мікроклімату навчання, який в американській педагогіці означується як „спільнота учіння”; забезпечує передумови для гармонійного поєднання емоційного та інтелектуального сприймання худ. твору; дає змогу вчителеві об’єктивно та оперативно контролювати рівень знань, корегувати методологію навчання учнів; слабші учні отримують можливість пізнавати шляхи осягнення знань та на прикладі сильніших „тягнутись” угору (*за В.Микитюком, С. 20-21);

поєднання естетичної насолоди спілкування з мистецтвом із емоційною радістю спілкування людей та тріумфом інтелектуальної перемоги, знахідки – хай пролунає „Еврика!” (за Г.Токмань, С. 58).

Г.Токмань, висунувши принцип проблемності як засадничий, наголошує, що він має охопити два вектори інтелектуальної діяльності учня (вдивлятися в себе і в навколишній світ).

Проблемна спрямованість роботи над літ. твором можлива й потрібна в усіх класах, навіть п’ятому (прийом усного малювання – словесного зображення картини,, що виникає в свідомості учнів під час сприймання твору; детальніше відтворення вузлових сцен).
Проблемне навчання корисне на всіх етапах вивчення літератури (за Т. і Ф.Бугайками, С.83-86).
2. Проблемний виклад матеріалу. Літературна задача і завдання. Класифікація проблемних запитань.

Проблемний виклад матеріалу, коли вчитель у процесі пояснення або узагальнення літературних фактів сам може ставити проблему й розв’язувати її, демонструючи перед учнями шлях наукового пошуку.

Є три технологічні схеми (дві за Є.Пасічником) впровадження проблемності у процес навчання, які були окреслені ще Т. і Ф. Бугайками (названі ними типами проблемного навчання, С. 73-76): 1) проблемний виклад матеріалу вчителем: висунувши проблему, педагог сам її і вирішує; 2) вчитель окреслює проблему, а розв’язують її учні; 3) учні самостійно ставлять і розв’язують проблему.

Літературна задача – розумова операція певного типу, яка передбачає низку відповідних розумових дій, а навчальні завдання – складові її практичного досягнення. Н-д, операція спрямована на засвоєння портретної х-ки персонажа, може складатися з дій на відтворення його зовнішності, визначення авторського ставлення до героя, передбачає розгляд мовних деталей тощо. (за А.Ситченком, С. 128). Різниця між задачею і завданням хистка: задача описати й пояснити зовнішність персонажа одночасно може бути і завданням, що в складі більш ширшої задачі х-ки образу-персонажа загалом.

Етапи розв’язання завдань проблемного характеру (за Є.Пасічником, С. 132):

– постановка завдання перед учнями;

– вибір ними можливих шляхів розв’язання пізнавального завдання;

– обґрунтування учнями своїх суджень;

– остаточна відповідь на поставлену проблему.

Г.Токмань класифікує проблемні запитання за ознакою: структура виходу з інтелектуальної безвиході, затримки, втрати орієнтиру:

1. Учні отримують завдання, для відповіді на яке у них не вистачає інформації.

2. Ставимо проблему, для розв’язання якої потрібно застосувати складний алгоритм мислительної діяльності.

3. Складне питання з літературознавчого аналізу тексту, відповісти на яке можна лише застосувавши науковий теоретико-літературний інструментарій.

4. На питання можна відповісти по-різному, учень обирає один із варіантів відповіді, здійснюючи екзистенційний вибір.

5. Проблемне запитання потребує уваги до деталі тексту.

П. запитання мають бути короткими, просто й чітко сформульованими, а от відповісти на ці начебто прості запитання має бути важко.

П. запитання завжди є пізнавальними, хоч далеко не кожне пізнавальне завдання є проблемним.

Постановка запитань має бути педагогічно виправданою: дискусія має вестися не заради дискусії, а щоб глибше проникнути в худ. твір, осмислити його образи; однак дискусія не має навчального ефекту, коли розмови ведуться переважно не про твір, а з приводу твору.

3. Шляхи створення проблемних ситуацій на уроці літератури.

Проблемна ситуація – одиниця форми розвивального навчального процесу, складниками якої є: а) мотивація; б) постановка задачі; в) інструктаж і час розв’язання; г) процес розв’язання; ґ) перевірка й оцінювання результатів4 д) корекція роботи (Термінологічний словник, С. 81-82);

– проблемне запитання – імпульс до створення проблемної С.;

це такий момент на уроці, коли учні відчувають недостатність своїх знань для відповіді на ті чи інші питання. Коли вони самі відчувають потребу поповнити свої знання, перечитавши твір чи допоміжні матеріали, зважити свої життєві враження, поміркувати (за Т. і Ф. Бугайками).

Коли між навчальною метою й знаннями учнів виникає прірва, гостра необхідність нових знань або встановлення логічних зв’язків між фактами (*за Г.Токмань, С. 55).

Проблемна ситуація на уроці може виникнути й сама, проте здебільшого її створює вчитель (і дає взірець самостійного мислення), зважаючи на підготовку своїх учнів, тактовно спрямовуючи їх на самостійні роздуми й пошуки. Проблему не можна висувати довільно, внаслідок випадкової асоціації, яка спаде на думку вчителеві.

Шляхи створення проблемних ситуацій на уроці літератури (*за Є.Пасічником, С. 132-133):

– зіставлення протилежних висловлювань двох літературних критиків про один і той же твір, літ. героя, майстерність худ. зображення (наведення двох літературно-критичних статей з різними оцінками твору чи його елементу);

– є суперечність між об’єктивним змістом, що випливає з худ. твору. І суб’єктивним його тлумаченням (прочитання внутрішньо складного худ. тексту, під час аналізу якого можливі різночитання);

– якщо суперечність закладена в змісті самого твору, що став об’єктом вивчення (розгляд творів на одну тему, але з протилежним ідейним спрямуванням);

– при зіставленні життєвих явищ, покладених в основу худ. полотна, та їх змалювання письменником чи творів, написаних на споріднені теми, але різного ідейного звучання (зустріч з іншим видом мистецтва, коли твір написано на основі літературного першоджерела і виникає проблема визначення ступеня мистецької суб’єктивності під час його використання).

Г.Токмань додає до типів проблемних ситуацій (за Є.Пасічником) такий тип ситуації: необхідно знайти твір для компаративного аналізу, тобто знайти паралель – смислову, емоційну, естетичну – до явища розкритого в творі (Н-д, зіставити соціальні, психологічні, морально-етичні чинники вбивства чи самогубства у творах „Земля” О.Кобилянської, „Хіба ревуть воли, як ясла повні?” Панаса Мирного).

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених фрагментів методичних моделей уроків, у яких вмотивовано використано системи проблемних ситуацій, правильні формулювання літературних задач.

Зразок фрагменту методичної моделі уроку: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

1. Проблемність під час вивчення літератури – це метод (однак різні методи), тип (самостійність), аспект / підхід навчання ? Відповідь обґрунтуйте.

2. Чому не можна перебільшувати значення проблемного навчання літератури (значення репродуктивного навчання для розвитку пам’яті учнів, ефективного викладу значного за обсягом навчального матеріалу, різний рівень літ. розвитку учнів, характер навчального матеріалу – не обійтися без виразного читання, переказу, складання плану, відповідей на запитання, роботи з підручником, конспектування літературно-критичних статей)?
3. Чим відрізняється навчальне завдання від навчальної задачі ?

4. Які ж шляхи створення проблемних ситуацій на уроці літератури пропонують методисти ?
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ВИХОВНА ФУНКЦІЯ УРОКІВ ЛІТЕРАТУРИ
ТЕМА 1. ПОЗАКЛАСНА РОБОТА З ЛІТЕРАТУРИ. ГУРТКОВА РОБОТА. ФАКУЛЬТАТИВНІ ЗАНЯТТЯ
План
1. Навчально-виховні завдання ПР.

2. Зміст, форми і методи ПР в базовій школі.

3. Особливості ПР у старшій школі.

4. МАН – форма позашкільної роботи з учнями.

5. Факультатив як форма навчання.

6. Профільна форма навчання.

Завдання

1. Окреслити навчально-виховні завдання ПР.
2. Визначити зміст, форми і методи ПР в базовій школі.

3. Схарактеризувати особливості ПР у старшій школі.
Матеріал до вивчення теми
Навчально-виховні завдання ПР

Завдання літературної освіти в школі реалізуються як на уроках, так і в позакласній роботі, мета якої – вдосконалювати розумові сили, сприяти розвитку здібностей, задовольняти духовні потреби, раціонально використовувати дозвілля учнів (Є.Пасічник). 

Який би не був урок вдалий, але він не може повністю забезпечити всіх освітньо-виховних завдань, які поставлені перед учителем-словесником. За межами уроку залишається чимало питань, на висвітлення яких просто немає часу. Досвідчені вчителі добре знають, яким коротким є урок. Отже, йдеться про інтеграцію уроку літератури й тієї роботи, що залишається поза ним – позаурочною, позакласною.

Зміст, форми і методи ПР в базовій школі

Основна форма – гурток – центр усієї позакласної роботи з літератури у школі. Н.Волошина серед основних завдань ГР визначає такі: а) формування творчої активності й самостійності учнів, б) розвиток психічних якостей особистості, в) поглиблення інтересу до вивчення літератури, г) розширення запасу літературних знань, д) виявлення і підтримка обдарованих дітей. 

Гурток покликаний задовольнити запити школярів, що цікавляться певним колом питань (Є.Пасічник). Його типи: власне літературний, виразного читання,  юного письменника – творчий, юного критика – літературознавчий, юних фольклористів тощо. 

Зміст роботи гуртка визначається навчальною програмою з літератури, бо має на меті насамперед поглибити знання учнів, одержані на уроках, посилити естетичний вплив мистецтва слова. Позакласна робота ефективна тоді, коли сприяє розвитку дітей і тісно пов’язана з тією навчальною роботою, яка проводиться на уроках літератури (Є.Пасічник). До змісту роботи Н.Волошина радить ввести обговорення плану роботи гуртка, звіти гуртківців про виконану роботу між засіданнями, підготовку до гурткових масових заходів та ін.

Суто літературна робота кооперується з іншими, суміжними видами діяльності : мова йде про змішані гуртки – літературно-драматичний, літературно-музичний, літературно-краєзнавчий, книголюбів тощо. Залежно від типу гурткової роботи, на заняттях можуть реалізуватись різні компоненти її змісту: 1) ознайомлення з новинками художньої чи літературно-наукової книги, зі спогадами про письменників; 2) творчі зустрічі з митцями; 3) прослуховування й обговорення доповідей та рефератів, цікавих повідомлень із різноманітних друкованих джерел; 4) складання власних творів; 5) підготовка альманахів, стіннівок, інсценізація драматичних творів тощо. 

Позакласна робота обов’язково має передбачати масові заходи, які є своєрідною формою звіту учнів про участь у гуртку.

Діяльність гуртка базується на загальнодидактичних методах і принципах: науковості, систематичності, наступності тощо. Н.Волошина визначає й специфічні принципи позакласної роботи: а) єдності класних і позакласних занять; б) добровільності; в) рівноправності; г) зацікавленості в роботі.

Гурток охоплює невелику групу учнів (15-20 чол.), частіше – одного віку. План роботи залежить від конкретних педагогічних умов. Складається у школі (в цьому його відмінність від плану роботи факультативу). Його структура може бути такою: а) зміст роботи, б) кількість годин, в) дата проведення. У школах можна побачити й таку побудову плану роботи гуртка: а) № п/п, б) зміст роботи, в) вид і місце роботи, г) час виконання, д) відповідальний за виконання; примітки.

Особливості ПР у старшій школі

Основні форми: шкільний гурток, літературний клуб старшокласників, тижні літератури в школі, творче об’єднання Малої Академії Наук.

Літературний клуб старшокласників – шкільне творче об’єднання учнів старшої школи за їхніми інтересами: в рамках клубу працюють різні секції, тематика кожної з них відповідає профілю того чи того літературного гуртка або суміжного предмета. Переваги: врахування нахилів і здібностей учнів, координація позакласної роботи, залучення більшої кількості школярів.

Творче об’єднання територіального відділення Малої Академії Наук – літературознавчий гурток – має на меті поглиблення і розширення в учнів літературних знань і читацьких умінь, розвиток у них творчих здібностей і наукових інтересів, виховання освіченої, культурної людини загалом. Досягнення цієї мети сприятиме поліпшенню шкільної літературної освіти, профорієнтаційній роботі з випускниками старшої школи, формуванню в учнів як загальнонавчальних умінь, так і загальноособистісних якостей. Увесь навчально-виховний процес головним чином спрямовується на реалізацію інтересів гуртківців, покликаний забезпечити всі необхідні умови для реалізації визначеної мети діяльності гуртка. 

Особливості роботи гуртка як творчого об’єднання учнів полягають у тому, що до його складу зараховуються старшокласники, які витримали вступні випробування (тести), бажають проводити наукові дослідження з української літератури й мають певні здобутки у цій справі, володіють навичками самостійного здобуття знань, доказового і зв’язного викладу власних суджень. 

Основними формами роботи літературознавчого гуртка (третій – вищий рівень) є: а) самостійна дослідницька діяльність учнів; б) сесійна навчальна робота; в) групові та індивідуальні консультації; в) шкільний літературознавчий гурток або наукове об’єднання учнів. Своєрідними формами звіту про діяльність гуртка є написання науково-дослідницької роботи та обласний і Всеукраїнський конкурси наукових робіт МАН.

Методи роботи гуртка – загальнопедагогічні й власне дослідницькі; у самостійних наукових дослідженнях учнів передбачається застосування теоретичних і емпіричних методів( аналіз літературознавчих і мовознавчих( історичних і культурологічних джерел; аналіз літературно-художніх творів; формулювання наукової проблеми та пошуки шляхів і засобів її розкриття; письмове оформлення змісту власної роботи.

Термін навчання гуртківців – 3 роки; зараховуються учні 9-11 класів шкіл м. Миколаєва та області. Протягом кожного навчального року передбачено проведення двох навчальних сесій (осінньої та зимової) й обласного конкурсу науково-дослідницьких робіт МАН. Перша сесія розрахована на учнів 1-го року навчання в гуртку, зимова – проводиться переважно з учнями 2-го і 3-го років навчання.

Кожна сесія відбувається протягом трьох днів і налічує 12 навчальних годин (лекційно-практичні заняття); конкурс науково-дослідницьких робіт гуртківців проводиться протягом трьох днів і передбачає контрольну роботу з української мови і літератури (перший день), власне захист наукових досліджень (другий день), нагородження переможців обласного конкурсу МАН (третій день).  

Тематичний план роботи

літературознавчого гуртка третього рівня навчання

(Здійснюється за методичними рекомендаціями МОН України щодо оформлення навчальних програм творчих об’єднань позашкільних навчальних закладів)

	№ п/п
	Зміст роботи
	Кількість годин

	
	
	Всього
	Теорія
	Практ.

	1.
	Вступне заняття. Ознайомлення гуртківців із метою, змістом і формами роботи гуртка. 
	3
	3
	-

	2.
	Повідомлення тематики досліджень, обговорення зразків наукових робіт. 
	5
	1
	4

	3.
	Висвітлення основ наукових досліджень. 
	9
	5
	4

	4.
	Вибір теми наукової роботи, обґрунтування її актуальності. Огляд зразків. Обговорення перших спроб пояснення актуальності обраної теми наукової роботи.
	8
	3
	5

	5.
	Складання списків рекомендованої літератури. Висвітлення бібліографічних знань і вироблення навичок роботи з книгою.
	10
	2
	8

	6.
	Вивчення гуртківцями наукової літератури з про-блеми дослідження. Перевірка напрацьованих ма-теріалів.
	10
	1
	9

	7.
	Огляд наукової літератури з теми, висвітлення проблеми в літературознавстві. Обговорення зразків цієї частини вступу. 
	10
	-
	10

	8.
	Визначення проблеми дослідження, розробка ме-ти і завдань наукової роботи. Перші спроби вико-нання цієї частини вступу.
	10
	1
	9

	9.
	Розробка плану (змісту) всієї наукової роботи. 
	10
	1
	9

	10.
	Перевірка вступної й основної частин наукової роботи. Висвітлення ознак наукового стилю.
	20
	2
	18

	11.
	Використання наукових джерел. Оформлення посилань на них. Висвітлення норм наукової етики. Поняття плагіату.
	10
	2
	8

	12.
	Складання висновків з роботи. Перевірка і корекція фрагментів роботи.
	10
	2
	8

	13.
	Підготовка до написання контрольної роботи з української літератури. Консультації.
	8
	4
	4

	14.
	Оформлення текстового матеріалу наукової роботи, списку використаних джерел.
	20
	2
	18

	15.
	Підготовка наукових робіт до конкурсу, рецензування. 
	4
	2
	2

	16.
	Консультації (індивідуальні й групові)
	141
	-
	141

	
	Всього:
	288
	31
	257


Всього годин:  288

Факультатив як форма навчання

Необхідність оновлення і збільшення обсягу шкільної освіти зумовила введення факультативних занять. Їх треба розглядати як засіб поглибленої підготовки школярів із певного предмета, який має профорієнтаційне значення. На відміну від гурткової роботи, факультативна здійснюється за спеціальними навчальними програмами і проводиться за загальним розкладом як додатковий урок з повноцінною оплатою вчительської праці. Втім, це може бути й авторська навчальна програма, апробована й затверджена належним чином.

Факультативні курси мають самостійне значення й не дублюють ординарну шкільну навчальну програму. Форми й методи факультативних занять нагадують вузівську з акцентом на самостійній пізнавальній діяльності учнів, які виступають із доповідями та рефератами. За бажанням учні можуть виконувати під керівництвом учителя курсову роботу, вимоги до якої відповідають нормам конкурсної роботи МАН. Оцінка за факультатив фіксується у додатку до атестата.
Література для поглибленого вивчення теми

1. Ходосов К.О. Літературно-творчий гурток у школі. – к.: РШ, 1963.

2. Позакласна робота з літератури: Посіб. для вчителів. – К.: РШ, 1986.

3. Быкова Е.А. Литературные праздники в школе. – К.: Рад. школа, 1986.

4. Програма факультативних занять з української літератури для 7-10     класів середньої загальноосвітньої школи. – К.: Рад. школа, 1975.

5. Факультативні заняття з української літератури в середній школі: Методичний лист МО УРСР. – К.: Рад. школа, 1971.

6. Козачок М.В. Факультативні заняття в ? класі // Українська мова і література в школі. – 1981. - № 7. – С. 49-54.

7. Шаповал Л.В. Форми і методи проведення факультативних занять // українська мова і література в школі. – 1973. - № 6. – С. 48-52.

8. Українська мова й література: Програми факультативних та спеціальних курсів. 7-11 класи. – Вип. 1. – К.: Ред. ж. „Дивослово”, 2007. – 251 с.

Індивідуальне заняття 

Позакласна та позашкільна робота з літератури
Мета: узагальнення й поглиблення знань студентів про позакласну й позашкільну роботу з літератури; формування первинних умінь планування роботи літературного гуртка, створювати навчальні моделі факультативного заняття з літератури; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного інструментарію різних видів позакласної роботи.

План

1. Значення позакласної роботи з літератури.

2. Особливості факультативних занять з літератури.

3. Характеристика основних організаційних форм позакласної роботи: літературні гуртки (студії, товариства), індивідуальні доручення та масові заходи (проведення тижня української літератури; читацькі конкурси, конференції, диспути; літературні вечори; літературні свята; масові інтелектуальні заходи; літературні театри, клуби).

4. Краєзнавча робота з літератури (літературно-краєзнавчі екскурсії, музеї). Предметні олімпіади. Індивідуальна робота з учнями.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники та посібники

1. Волошина Н.Й., Жила С.О. Факультативні заняття з літератури / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 126-135.

2. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-мистецькі і творчі гуртки в школі / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 135-137.

3. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-краєзнавчі екскурсії / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 137-141.

4. Пасічник Є. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 369-382.

5. Пультер С., Лісовський А. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 119-125.

6. Степанишин Б.І. Позакласна та позашкільна робота з літератури // Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 237-245.
7. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні аспекти позакласної робота з літератури // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 169-178.

Періодика

1. Базиль Л. Позакласна робота в сучасній школі // Українська література в загальноосвітній школі. – 2000. – № 6. – С. 60-62.

2. Біда С. Гурток української мови й літератури в сільській школі // Дивослово. – 1996. – №10. – С.47-48.

3. Дідківський В. Літературний гурток у загальноосвітній школі // Дивослово. – 2005. – №5. – С. 18-23.

4. Парубець В. Гурткова робота – неодмінна складова системи освіти і виховання підростаючого покоління // Українська література в загальноосвітній школі. – 2008. – № 1. – С. 48-50.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (письмово):

1. План роботи літературного гуртка на півріччя (вид і назва гуртка – за вибором студента).

2. Конспект факультативного заняття з літератури, тематика якого була б пов’язана з відповідними розділами чинної програми з української літератури (клас і вид факультативу – за вибором студента).

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ЛР № 6. „Літературний гурток. Факультатив з літератури”;

– ІЗ № 15-16. „Індивідуальна поетика та індивідуальний стиль письменника”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Виховання учнів засобами літератури здійснюється не тільки на уроках літератури, а й під час найрізноманітніших позакласних заходів, оскільки сформувати в дітей стійкий інтерес до пізнання літератури, бажання та вміння самостійно навчатися не можна тільки на уроках. Тому позакласна робота з літератури є неодмінною складовою всієї системи освіти й виховання школярів.

1. Значення позакласної роботи з літератури.

Початки ПР у своїх роботах заклали В.Стоюнін і В.Острогорський, тому сам термін «позакласна робота» відомий із середини ХІХ ст., а офіційно був закріплений В.Шереметьєвим у лекції «Питання про сімейне читання». У практику школи ПР широко втілена лише в 60-70-ті роки. В.Сухомлинський називав ПЗ «другою програмою розумової праці».

Метою ПР є: розширення літ. освіти учнів, поглиблення їх читацької культури, розвиток літературно-творчих здібностей, виховання естетичних смаків юних літераторів, закріплення громадянської та моральної світоглядної позиції школярів на матеріалі творів худ. літератури.

Основний принцип – добровільність в організації проведення.
Система ПР з літ.: повсякденна (керівництво ПЧ), епізодична (чит. конференції, літ. ранки й вечори, культпоходи й літ. екскурсії), циклічна (робота літ. гуртків, факультативів, літ. об’єднань і клубів).

Форма проведення таких занять: індивідуальна, групова й масова.

ПР є ефективною лише тоді, коли вона сприяє всебічному розвитку дітей і тісно пов’язана з тією навчальною роботою, яка безпосередньо здійснюється на уроках.

Учитель літератури не тільки організує ПР як спілкування учнів з учнями, а й спонукає молоду людину продовжувати вивчення літ на самоті, передовсім це стосується дослідницької та белетристичної творчості старшокласників (Г.Токмань, С. 171).

2. Особливості факультативних занять з літератури.

Ф. з. займають проміжне місце по відношенню до уроків літ. і різних видів позакласної й позашкільної роботи. Це дієвий засіб поглиблення знань, літ освіти учнів. Розвитку наукових, творчих здібностей, самостійного мислення.

Ф. з. як форму диференційованого навчання введено в практику роботи школи 1967-68 навч. році.

Мета Ф. з. – розвиток нахилів і здібностей, поглиблення знань з окремих літ. розділів і тем, збагачення учнівського мовлення, удосконалення навичок аналізу худ. твору; сприяння самовизначенню учнів, допомога у виборі майбутньої професії, формування навичок ведення елементарних наукових досліджень.

Специфіка Ф. з. з літ. визначається насамперед специфікою літ. як шкільного предмета, який характеризується всеосяжністю й універсальністю.

Важливим завданням Ф. з. є виховання учнів, які мають певне літ. обдарування, та розвиток їх творчих здібностей.

Ф. курси мають самостійне значення, однак тісно пов’язані з програмовим матеріалом. Вони будуються так, щоб, по можливості, основні проблеми, ідейно-тематичне спрямування, коло письменників, що вивчаються на Ф. з., пов’язувалися з відповідними розділами програми з літ. для певних класів.

Основні вимоки до Ф. роботи: наявність варіантів факультативних курсів, відповідність їх пізнавально-віковим та психологічним особливостям учнів та проблемний характер програм Ф. з.

Відмінність Ф. з. від уроків літ.:

* Ф. з. – це заняття за вибором, які сприяють багатогранному й глибокому розвитку літ. інтересів і здібностей учнів;

* спрямовані на підвищену самостійність учнів, вироблення в них умінь і навичок самостійної роботи; 

* відрізняються різноманітністю форм проведення, широким залученням творів суміжних мистецтв, проведенням занять в архівах, музеях, наукових бібліотеках, театрі і т. д.;
* порівняно однорідні за інтересами і невеликі за кількісним складом Ф. групі сприяють значній активізації й індивідуалізації навчання;

* програми Ф з. – більш мобільні й гнучкі (вчителі за домовленістю з педрадою школи можуть вносити зміни в програму або у співдружності з інститутами післядипломної перепідготовки вчителів розробляти нові);

* немає систематичного опитування й атестації знань учнів
Відмінність Ф. з. від П. р. з літ.:

* наявність програм Ф. к.;

* конкретність кінцевої мети й завдань;

* тісний зв'язок з основними курсами літ.;

* систематичність проведення, стабільність методів і форм;

* єдина система керівництва.

Методи навчання на Ф. з.: відповідають трьом рівням сформованості пізнавальної самостійності учнів – рівень відтворення (репродуктивний метод), частково-пошуковий (евристичний метод), дослідницький (розвиток самостійності й оволодіння елементами літературознавчого методу; основна форма дослідницького методу – семінарські заняття).

Типи Ф. занять з літ.: інформаційно-вступні; консультативно-підготовчі; поглибленого аналізу тексту; семінари; заняття творчо-підсумкового характеру.

Інформаційно-вступні заняття – передбачають застосування двох типів лекцій :1) лекції монологічного характеру; 2) лекції з елементами бесіди.

Перша вступна лекція – знайомить учнів зі змістом Ф. курсу, визначає його цілі й завдання, викладає гол. методологічні й теоретичні положення, що складають наукову основу курсу, дає х-ку літ. того часу, який передбачає вивчати відповідний Ф. курс. У наступних лекціях – викладаються вузлові питання, що відображають концептуальну основу теми вивчення, опрацьовуються понятійний апарат, дається х-ка навч. посібникам, пропонується список літ.

Заняття консультативно-підготовчого типу – виявлення читацьких інтересів учнів, рівня їх літ. розвитку; навчання методиці роботи з книгою, формування вмінь і навичок користування бібліотечним каталогом; розвиток мовних умінь: складання тез, підготовка доповідей, рефератів, оглядів періодичних видань, написання рецензій або відгуків на самостійно прочитану книгу, переглянутий кінофільм, виставу.
Загальні схеми-орієнтири (для роботи над доповіддю, критичною статтею). Н-д, схема роботи критичною статтею:

1. Хто автор статті і яким питанням вона присвячена.

2. Головні положення статті, їх формулювання.

3. Аргументи, які наводить автор для підтвердження кожного висунутого ним положення.

4. Які з них викликали сумнів? Обґрунтуйте свою думку.

Методичні прийоми, що сприяють, розвитку читацьких інтересів і прагнень самостійно й розуміти ідейно-естетичну глибину твору (за Наук. основами, С. 132-133).

Поглиблений аналізу тексту – робота над поглибленням безпосереднього сприймання учнями тексту, розуміння ними гол. проблем твору, його образів, стильових особливостей, системи авторських оцінок і ідеалів.

Використання раціонального поєднання фронтальних, групових та інд. форм роботи. Кількість учнів у підгрупі, в залежності від змісту, складності й характеру попередньої роботи, може становити від 2 до 6 чол. Розрізняють дві види групових завдань: 1) завдання, що вимагають спільної пізнавальної діяльності; 2) завдання, що передбачають виконання навч. вправ кожним учнем групи по-своєму.

Семінарські заняття – є завершальним етапом застосування й перевірки засвоєних учнями знань. Проводяться як колективне обговорення проблем. Слід пропонувати не тільки тему, а й план С. занять. Значне місце відводиться інд. формам роботи – підготовці доповідей, повідомлень та їх обговоренню, рецензуванню вчителем. У кожного доповідача має бути опонент. Процес підготовки учнів до доповіді – своєрідна школа самостійної роботи під керівництвом учителя, коли учні оволодівають методикою розумової праці та навичками самостійного аналізу худ. творів.
Заняття творчо-підсумкового характеру – їх види: концерти, тематичні вечори, літ. вікторини, екскурсії, наукові конференції учнів, випуск літ. газет, альманахів і т. д. Проводяться в контакті з різними формами позакласної та позашкільної роботи, а також із вивченням шкільного курсу на уроці літ.
3. Характеристика основних організаційних форм позакласної роботи: літературні гуртки (студії, товариства), індивідуальні доручення та масові заходи (проведення тижня української літератури; читацькі конкурси, конференції, диспути; літературні вечори; літературні свята; масові інтелектуальні заходи; літературні театри, клуби).

Літературний гурток – центр усієї позакласної роботи з літератури у школі. Охоплює невелику групу учнів (15-25 чол.), найчастіше одного віку. 
Основні завдання – формування творчої активності й самостійності учнів, розвиток і вдосконалення психічних якостей особистості, поглиблення інтересу до вивчення літ, розширення запасу знань учнів з літ, основ теорії літ. виявлення літ. обдарованих дітей, стимулювання їх творчого зростання.

Діяльність гуртка ґрунтується, крім загальнодидактичних принципів, на специфічних: єдності класних і позакласних занять, добровільності, рівноправності, зацікавленості школярів у роботі.

Види літературних гуртків: літературно-творчі, літературно-мистецькі, гурток виразного читання, літературно-фольклорні, літературно-драматичні.

Напрями діяльності гуртка:

– ознайомлення з творами минулого й сучасного;
– вивчення основ теорії літератури;
– розвиток зв’язного мовлення (збагачення мовлення учнів з погляду лексичної й граматичної будови, засвоєння норм укр. літ. мови, формування умінь і навичок самостійно складати зв’язні висловлювання; виразне й художнє читання);
– літературне краєзнавство: ознайомлення з життєвим й творчим шляхом митців-земляків, творами, що пов’язані з місцевим матеріалом, пошук прототипів літ. персонажів, записи спогадів, розповідей, легенд про письменників, фольклорних матеріалів, літ. екскурсії;
– підготовка й проведення масових заходів: ранки, вечори, суботи, вечорниці, поетичні вогники, чит. конференції, диспути, олімпіади, виставки, свята;
– творчі зустрічі з митцями, прес-конференції з авторами книг;

– випуск шкільної преси: альманахи, альбоми, газети (загальношкільна, літ. гуртка, ювілейна), рукописні журнали;

– підготовка матеріалів до літ. географії області.

Планування роботи гуртка – на кращих зразках літ. утвердження в свідомості молодого покоління ідеї національного відродження України, почуття загальнолюдських цінностей: доброти, милосердя, честі, справедливості.
Орієнтовна структура плану:

*зміст; *кількість год.; *дати проведення занять. До змісту роботи входить обговорення плану роботи та завдань на рік; звіт гуртківців за проведену роботу влітку; підготовка матеріалів до літ. газети; літ. екскурсії; коментоване обговорення книг; літ. вечори; ранки; проведення конкурсу на кращого декламатора; випуск літ. рукописного журналу; обговорення завдань на літні канікули; підсумкове заняття.

Літературно обдаровані діти об’єднуються в літературно-творчий гурток. Його завдання – навчити учнів образно мислити, відтворювати засобами слова свої думки, почуття, розуміння навколишнього.
Методичні прийоми – робота з книгою, самостійна творча робота. Проводяться літ. вправи: написання етюдів, відгуків на прочитану книгу, переглянутий фільм, спектакль, прослуханий музич ний твір, стаття в газету, збирання фольклорних матеріалів, оформлення матеріалів про екскурсію і подібне.

Літературна студія – об’єднує літераторів-початківців та літературних критиків. Гол. зміст роботи – це надання можливості юним поетам, прозаїкам, драматургам, критикам виступити з читанням власних творів перед зацікавленим слухачем; обмін враженнями й порадами; випуск літ альманахів власних творів; зустрічі з працівниками місцевої газети, які стають слухачами й рецензентами аматорів; студіювання теоретичних основ літ творчості. Час стіннівок минає, краще замість них випускати літ плакати, присвячені певному письменникові.
Літературний клуб – організація, яка поєднує навчання й цікаве сучасне дозвілля. Передусім , це гурт однодумців, людей, близьких поглядів й уподобань. Н-д, клуб шанувальників поезії. Клуб завжди має виразну образну назву – «Біла лілея», «Світлиця», «Сучасник».
Літературне товариство – це об’єднання, яке проводить роботу з предмету кількома напрямами, має секції. Воно, власне, об’єднує кілька гуртків: фольклорний, народознавчий, літературно-краєзнавчий, науково-дослідний, драматичний тощо.
Проведення тижня української літератури передбачає планування на кожен день тижня захід, підказаний певною темою.

Читацькі конкурси, конференції, диспути. Головна передумова конференції – твір має бути прочитаним більшістю її учасників, зал не повинен бути некомпетентним, К. – це обмін думками читачів, а не зустріч доповідачів і гостей. 
Диспут – обговорення питань, що викликають різні думки.
Літературні вечори – важливий засіб естетичного, розумового й морального виховання учнів, що сприяє розвитку ініціативи. Найчастіше присвячуються ювілейним датам. Широко практикуються вечори казки, байки, сатири, гумору, ліричної поезії.

Раніше в пед. практиці переважали вечори, кістяком яких був літ. монтаж, що дає можливість поєднати розповідь, музику, співи, худ. слово в композиційно завершене ціле. Поряд з ним використовуються й інші форми, що містять: а) доповіді й повідомлення учнів, розповіді письменників, виступи людей, що стали прототипами літ. героїв; б) худ. частину (декламація, вокальні номери, драматичні сцени та ін.); в) літ. вікторини, конкурси й інші розваги (за Є.Пасічником).

Нині застосовують принцип мізансцен, яв: виходить учень чи невелика група, виконавці оригінально розташовуються на сцені і читають вірші, уривки зі спогадів, фрагменти з наукових розвідок на певну тему, потім їх змінює інша група, тобто практикується та сама форма сторінок, що й у клубі, але більш театрально, видовищно. Крім насиченого сценарію і вдало підібраних виконавців має бути оригінальна режисура: елемент несподіванки, сюрпризу додасть яскравості вечору. Тема повинна естетично формулюватися, н-д: «Україна сміється», «Поезія відлетілих журавлів» (за Г.Токмань, С. 175).
Попередня підготовка учнів спрямовується на: рекомендації учням прочитати певні худ. твори, вивчити напам’ять на задану тему. Важка за змістом вікторина не викличе інтересу в учнів. Вона захоплює, коли питання почасти відомі почасти нові. Бажано її складати так, щоб поєднувати відповіді на запитання з худ. читанням, прослуховуванням муз. Творів, демонстрацією через епідіаскоп, розглядом творів художників. Літ. вечір – це підсумок великої роботи, виконаної учнями. Обстановка, де проводиться вечір, має бути урочистою. Для кожного вечора бажано виготовити: відповідний лозунг, бюлетені чи газети, тематичні альбоми, фотомонтажі, плакати, стенди, літ. виставки.

Літературні свята – переважно літературно-народознавчі, пов’язані з укр. обрядовістю. Це – Свят-вечір, зустріч весни, вечорниці, весілля, Святого Андрія, Маланки й Василя, Святого Миколая тощо.
Масові інтелектуальні заходи – ігри, які дублюють популярні телевізійні «КВК», «Що? Де? Коли?», «Брейн-ринг», «Поле чудес», «Перший мільйон». Трудність полягає у формулюванні запитань, які повинні розвинути дітей інтелектуально та емоційно, збільшити їхні знання з предмету, адже маємо уникати примітивності, яка часом властива телевізійним шоу.
Гурткова й інд. робота вливаються в підготовку до масового заходу. Так, Б.Степанишин пропонує напрями роботи гуртка з вивчення творчості Т.Шевченка (С. 224-230), підсумком діяльності якої стає Шевченківський вечір.

4. Краєзнавча робота з літератури (літературно-краєзнавчі екскурсії, музеї). Предметні олімпіади. Індивідуальна робота з учнями.

За місцем проведення літ. Е. бувають: Е. в природу; подорожі місцями життя і творчості митців, літературно-меморіальних, краєзнавчих музеїв.

Освітньо-виховна ефективність Е місцями життя і діяльності письменника велика, адже вони дають змогу проникнути в творчу лабораторію митця.

Краєзнавчий матеріал уособлює невичерпну скарбницю, яка невидимими нитками органічно пов’язує викладання літератури з життям, з сучасністю, веде в давнину віків, розкриває культурні цінності, нагромаджені нашим народом упродовж віків.

Літературно-краєзнавчі екскурсії проводяться в літ. музеї, до місцевостей, де жили й творили письменники, місцями, зв’язаними з творчістю митця. Їх мета – навчити учнів оперувати такими категоріями як прекрасне, піднесене, героїчне, розвинути в них естетичні почуття, судження, оцінки і худ. смаки. Завдання вчителя – провести екскурсію так, щоб не перетворити розповідь про героїчне минуле в перелік фактів і подій, а через худ. твори розкрити красу й велич героїчного. За місцем проведення такі Е. поділяються на: місцеві і дальні; за тривалістю – короткочасні, одноденні, багатоденні.

До Е. клас готується заздалегідь: учні знайомляться з маршрутом, оголошуються теми письмових робіт, доповідей, рефератів.
Заочні екскурсії – уявна подорож за допомогою фото - чи кінозображень видатних місць. Щоб розповідь не перетворилась у звичайну лекцію із застосуванням наочності, слухачів «активізують»: вони уявно переносяться на місце подій. Розповідь будується так, ніби вчитель «веде» учнів до пам’ятних місць. Орієнтовне планування З. е.: 1. Пункт зупинки. 2. Назва об’єкту споглядання. 3. Розповідь учителя (скорочено). 4. Худ. читання уривків з творів.
Екскурсії до музеїв. Підготовка до Е. починається ще на уроці: ефективною є робота з лексичним матеріалом, пов’язаним з темою Е., за допомогою таких метод. прийомів: виділення лексем у відповідних реченнях, введення речень у текст, складання речень з відповідними словами, відповіді на запитання, переклад текстів з рос. чи англ. мови, близьких до теми Е., колективні твори за репродукціями картин, зміст яких відповідає майбутній Е. Ефективним методичним прийомом у підготовці Е є літ. конференція.

Після Е. важливо допомогти учням осмислити, зрозуміти й закріпити в пам’яті все побачене. Види цієї роботи різноманітні: бесіди, складання діалогів,  усні й письмові відповіді на запитання, оформлення альбомів, виступи по шкільному радіо, замітки в стінгазету, твори за матеріалами Е. Всі записи оформляються в щоденнику спостережень за рубриками: план спостережень, матеріали для роботи, доповнення.

Шкільний літературний музей – можна створити в кожній школі. Вирішальну роль у створені М. відіграє добре продуманий план і вміння залучити до цієї справи учнів. Учнівський колектив має створювати М. переважно своїми силами. Не менш важливою стороною в організації М. є правильне розміщення матеріалів. З метою налагодження роботи учнів обирають раду музею, яка може мати такі сектори: а) експозиційний; б) екскурсійний; в) сектор листування; г) редколегія музею; ґ) бібліографічний сектор; д) сектор фонотеки музею.
Олімпіади з літератури окремо не проводяться, а сполучаються з мовними. Вони бувають шкільні, районні, обласні, всеукраїнські. На шкільну О. запрошуються всі бажаючі, яким завважується про складність завдань. Завдання готуються творчо, за основу беруться завдання минулої всеукраїнської О., опубліковані в пресі. У програмі шкільної О., яку найдоцільніше проводити в кінці І семестру, – написання диктантів, переказів, творів мініатюр на літературознавчі й вільні теми, твори за прислів’ям, крилатою фразою чи рядком пісні; літ. вікторини, переклади з чужих мов, стилістичні вправи, словотворчі; лі.-тематична конференція, конкурс на краще прочитання поезії, уривка з прозового твору, на кращу інсценізацію байки, оповідання, балади тощо. 
Коли визначаються переможці, починається період копіткої співпраці з тими учнями, які представлятимуть школу на О. наступного етапу.

Індивідуальна робота з учнями здійснюється передусім шляхом індивідуальних занять. Така форма роботи необхідна для поліпшення літ. знань і вмінь «слабких» учнів та розвитку здібностей обдарованих школярів. Індивідуально спілкуємося також з дитиною, яка потребує спілкування сам на сам.

Застосовуючи допоміжні організаційні форми навчання учнів із низьким рівнем знань і вмінь, учитель-словесник, як правило, проводить із ними консультації, групові та індивідуальні заняття. Консультаційне спілкування допомагає учням у засвоєнні складного матеріалу (теоретичних понять, способів літературознавчого аналізу тексту) або вирішенні навчальних проблем. Якщо епізодичної консультації недостатньо, виникає необхідність у групових та індивідуальних додаткових заняттях, які мають на меті ліквідацію прогалин у засвоєнні знань, створення основи для подальшого успішного навчання школярів. Утім, науковці (З.Калмикова, Н.Менчинська, В.Сухомлинський, В.Цетлін та ін.) наголошують на нераціональності й неефективності додаткових занять, оскільки методика їх проведення здебільшого характеризується спрощеним підходом. Адже з такими дітьми має бути організована тривала індивідуальна робота, спрямована на зміну стилю їхнього мислення й моральних орієнтирів. Крім того, надмірне захоплення цією формою роботи може спричинити формування в учнів пасивності, позиції очікування на обов’язкову допомогу. Тому для розвитку літературних знань і читацьких умінь в учнів з низьким рівнем навчальних досягнень важливим є питання якості додаткових занять, тобто наукового підходу до їх організації й проведення, який ґрунтується на глибоких знаннях учителем психо-розумових особливостей таких дітей та ефективних шляхів подолання їхнього відставання в навчанні.
Залишившись наодинці з обдарованою дитиною, вчитель читає перші її літературні спроби, делікатно аналізуючи їх і даючи поради щодо лектури й худ. практики; заохочує виявити талант на уроці. Щороку готуються учасники філологічних олімпіад: опрацьовуються завдання минулорічних олімпіад; повторюється вивчений теоретико-літературний матеріал; проводяться узагальнення про літ. традицію, провідні мотиви у творчості митців, яскраві індивідуальні ознаки стилю кожного з письменників; нагадується структура учнівського твору; піклуємося про позакласне читання олімпійця; радимо прочитати новинки сучасної літератури; спонукаємо до власної творчості; проводимо літературно-краєзнавчу роботу.

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених планів роботи літературного гуртка на півріччя; конспектів факультативного заняття з літератури.
Зразки планування роботи літературного гуртка та конспектів факультативного заняття: див. «Додаток».

ІІІ. Підсумки заняття.

1. Назвіть основні принципи проведення позакласної роботи (єдності класних і позакласних занять, добровільності, рівноправності, зацікавленості школярів у роботі). Поясніть, у чому полягає поняття системи ПР з літератури (повсякденна (керівництво ПЧ), епізодична (чит. конференції, літ. ранки й вечори, культпоходи й літ. екскурсії), циклічна (робота літ. гуртків, факультативів, літ. об’єднань і клубів)).

2. У чому полягає специфіка факультативу з літератури (пояснюється специфікою літ. як шкільного предмета, який характеризується всеосяжністю й універсальністю)? Визначте відмінності факультативу від уроку та різних форм позакласної роботи.

3. Обґрунтуйте напрями індивідуальної роботи на уроці літератури.
Практичне заняття № 10

Гурткова та факультативна робота з літератури

План

1. Позакласна робота – складова частина системи вивчення літератури у школі. Основні форми позакласної роботи (літературні гуртки (студії, товариства), індивідуальні доручення та масові заходи (проведення тижня української літератури; читацькі конкурси, конференції, диспути; літературні вечори; літературні свята; масові інтелектуальні заходи; літературні театри, клуби).

2. Літературний гурток: різновиди, напрями діяльності, особливості організації, планування роботи, форми проведення занять.

3. Значення й завдання факультативу з літератури. Навчальні програми факультативних курсів. Методика проведення факультативних занять.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

Підручники та посібники

1. Волошина Н.Й., Жила С.О. Факультативні заняття з літератури / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 126-135.

2. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-мистецькі і творчі гуртки в школі / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 135-137.

3. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-краєзнавчі екскурсії / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 137-141.

4. Пасічник Є. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 369-382.

5. Пультер С., Лісовський А. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 119-125.

6. Степанишин Б.І. Позакласна та позашкільна робота з літератури // Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 237-245.

7. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні аспекти позакласної робота з літератури // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 169-178.

Періодика

1. Базиль Л. Позакласна робота в сучасній школі // Українська література в загальноосвітній школі. – 2000. – № 6. – С. 60-62.

2. Біда С. Гурток української мови й літератури в сільській школі // Дивослово. – 1996. – №10. – С.47-48.

3. Дідківський В. Літературний гурток у загальноосвітній школі // Дивослово. – 2005. – №5. – С. 18-23.

4. Парубець В. Гурткова робота – неодмінна складова системи освіти і виховання підростаючого покоління // Українська література в загальноосвітній школі. – 2008. – № 1. – С. 48-50.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (робота в групах):

1. Фрагмент заняття літературного гуртка (вид і назва гуртка – за вибором студентів).

2. Фрагмент факультативного заняття з літератури консультативно-підготовчого типу та типу семінар (клас і факультатив – за вибором студентів).

Лабораторна робота № 6

Літературний гурток. Факультатив з української літератури

План

1. Шкільний літературний гурток.

2. Шкільний факультатив з української літератури.

Завдання
І. Опрацювати матеріали:

Підручники та посібники

1. Волошина Н.Й., Жила С.О. Факультативні заняття з літератури / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 126-135.

2. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-мистецькі і творчі гуртки в школі / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 135-137.

3. Волошина Н.Й., Гальонка О.А. Літературно-краєзнавчі екскурсії / Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 137-141.

4. Пасічник Є. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середніх навчальних закладах: Навч. посібн. для студ. вищих закладів освіти. – К.: Ленвіт, 2000. – С. 369-382.

5. Пультер С., Лісовський А. Позакласна робота з літератури // Методика викладання української літератури в середній школі. Курс лекцій для студентів-філологів. – Тернопіль: Підручники і посібники, 2004. – С. 119-125.

6. Степанишин Б.І. Позакласна та позашкільна робота з літератури // Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 237-245.
7. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні аспекти позакласної робота з літератури // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 169-178.

Періодика

1. Базиль Л. Позакласна робота в сучасній школі // Українська література в загальноосвітній школі. – 2000. – № 6. – С. 60-62.

2. Біда С. Гурток української мови й літератури в сільській школі // Дивослово. – 1996. – №10. – С.47-48.

3. Дідківський В. Літературний гурток у загальноосвітній школі // Дивослово. – 2005. – №5. – С. 18-23.

4. Парубець В. Гурткова робота – неодмінна складова системи освіти і виховання підростаючого покоління // Українська література в загальноосвітній школі. – 2008. – № 1. – С. 48-50.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (письмово):
1. План роботи літературного гуртка на півріччя (вид і назва гуртка – за вибором студента).

2. Конспект факультативного заняття з літератури, тематика якого була б пов’язана з відповідними розділами чинної програми з української літератури (клас і факультатив – за вибором студента).
ТЕМА 2. ВИХОВАННЯ ЗАСОБАМИ ЛІТЕРАТУРИ
План
1. Особливості й завдання виховної роботи в шкільному курсі літератури.

2. Напрями й методика виховної роботи вчителя літератури.

Завдання
1. Проаналізувати особливості й завдання виховної роботи в шкільному курсі літератури

2. Визначити основні напрями й методика виховної роботи вчителя літератури.
Матеріал до вивчення теми
Особливості й завдання виховної роботи в шкільному курсі літератури

Розвиток духовного світу особистості є найважливішим завданням національної школи, від виконання якого залежить майбутнє України. Йдеться про формування людини, здатної відстоювати власні інтереси й державні позиції, усвідомлювати себе вільним громадянином незалежної України, про необхідність „відродження українського народу, його історичної свідомості”, як говориться в Декларації про державний суверенітет України.

Чільне місце у цій справі належить гуманітарним предметам, насамперед українській літературі, покликаній, як стверджується в навчальній програмі, „формувати морально-естетичні ідеали”. Вивчення літератури в школі прикметне своєю особистісною спрямованістю (В.Маранцман): сам по собі навчальний матеріал має запроектоване письменником виховне значення.

Формування в процесі вивчення української літератури духовних цінностей, гуманістичних понять, моральних якостей, етичних норм поведінки, естетичних смаків, родинних почуттів та національної самосвідомості є нині актуальним предметом літературної освіти школярів усіх ланок.

Напрями й методика виховної роботи вчителя літератури

Різні методисти роблять неоднакові акценти у виховній роботі на уроках літератури:

- формування духовного світу школярів (А.Фасоля, Б.Степанишин, В.Маранцман);

- розумове виховання (В.Сухомлинський); 

- формування моральних якостей та етичних норм (Т.Бугайко, О.Мазуркевич, В.Захарова, Є.Ільїн);

- естетичне виховання (Н.Волошина, В.Стеценко, Є.Шаповалова, П.Яковенко);

- національне виховання (Г.Ващенко, Н.Волошина, С.Жила, А.градовський, Г.Токмань, Б.Степанишин, Г.Бійчук, А.Ситченко);

- родинне виховання (Г.Ващенко, Т.Яценко, Г.Бійчук).

Детальніше про них. П.Юркевич визначив складові частини духовного світу особистості: розум, моральність і воля. А.Фасоля найбільш значущими у структурі духовного світу виділив такі якості: в раціональній сфері – національну самосвідомість, народний ідеал; у почуттєвій сфері – почуття обов’язку, патріотизму, гідності, самоповаги, гордості, честі; у вольовій – цілеспрямованість, дисциплінованість, організованість особистості. Отже, духовне виховання – це процес заданих змін у розумовій, почуттєвій та вольовій сферах людини. Найбільш сприятливим для цього є підлітковий та юнацький вік (див. монографію). 

Ідеї розумового виховання школярів у керованому педагогічному процесі висунув і В.Сухомлинський. З них у просторі технологізованого навчання на уроках літератури актуальними є такі:

1. Людина не лише пізнає світ, а й своєю працею змінює його та себе.

2. Література стає підручником життя завдяки тому, що пробуджує моральні й естетичні почуття в їх тісній єдності.
3. Сприймання художнього твору глибоко індивідуальне, й важливо, щоб кожен учень проник у задум письменника.

4. Розумове виховання – одна з головних ланок навчально-вихованого процесу. Потрібна спеціальна робота, спрямована на те, щоб дитина вміла думати.

5. Процес формування вмінь має бути керованим, розподіленим у часі, спеціально організованим.

6. Ефективним засобом інтелектуального виховання служать розумові задачі.

7. У вивченні конкретного матеріалу важливим інструментом мислення є різні настанови – те, що зберігається в пам’яті і служить ключем до пояснення нових явищ.

Видатний педагог обґрунтовує діяльнісний підхід до засвоєння знань і вмінь як основу самоосвіти й самовиховання, цілісного формування наукового світогляду. Неперехідне значення мають поради вченого щодо застосування в педагогічному процесі розумових задач і різних настанов, інструктажів до їх виконання. Стверджена В.Сухомлинським необхідність керованого педагогічного впливу на учнів тісно пов’язана з цілеспрямованим вихованням особистості й відповідає глобальній дидактичній меті, тому є предметом багатьох фахових зацікавлень.

Серед читачів побутує думка про те, що в поясненні художнього твору їм досить покластися на власне враження від прочитаного. Автор, мовляв, і сам чітко не усвідомлює всього потенціалу власного витвору й нерідко досягає несподіваного сприйняття його іншими. Немало й фахівців охоче займають таку ж позицію, мотивуючи її індивідуальною реакцією читача на художнє явище, про що вже було сказано. Однак саме тому, що процес сприймання й емоційної оцінки твору глибоко індивідуальний, підкреслює В.Сухомлинський, дуже важливо, щоб кожен читач усвідомив авторський задум. Збагатившись авторським ставленням до життя, учні вноситимуть певні корективи у власні ціннісні орієнтації. Має відбутися духовна зустріч читача з письменником, яку „забезпечує” його герой.

Значна частина методистів під час літературного аналізу звертає увагу переважно на моральний потенціал твору та його героїв. М.Корст вказував, що під час вивчення образу-персонажа „…головне значення матиме аналіз дій і вчинків його, що розкривають ідейну спрямованість і допомагають дати йому моральну оцінку, виявлення його не багатьох індивідуальних рис, і лише поступово в учнів виникає інтерес до засобів художнього зображення”. В.Маранцман і Т.Чирковська вказують на ”… характерне для учнів 7-8 класів прагнення до моральної оцінки героїв твору”.

В.Захарова радить звертатись до моральних якостей письменників, створювати проблемні ситуації вільного морального вибору учнів, які співпереживають з літературними героями, засвоювати поняття про моральні цінності та етичні норми поведінки тощо, формувати в читачів-учнів здатність емоційно сприймати її прояви (Олесь Гончар і пропозиція перейти до дивізійної газети).

Значний інтерес викликає система російського вчителя-новатора з Санкт-Петербурга Є.Ільїна, розроблена на основі особистісно зорієнтованого вивчення літератури як людинотворчого предмета. Аналіз цієї системи дає змогу визначити її провідні ідеї:

1. Художній твір – цілий світ морально-етичних проблем та історичного досвіду їх розв’язання. 

2. Урок літератури має будуватися за законами мистецтва, а не дидактики.

3. Під час аналізу твору головним є людинознавство, а не літературознавство.

4. Подавати знання – це шукати ключі до нього.

5. Формула успіху вчителя літератури: “... синтез хорошої книги, хорошого способу і хорошої людини”.

Завдання аналізу твору Є.Ільїн бачить у тому, щоб “зачарувати” й “окрилити” читачів-учнів, а навчання, мовляв, – “не домінуючий абсолют”, бо “... моральні категорії спілкування з книгою значніші навчально-теоретичних задач і вправ” [c. 48]. При всій привабливості цієї методичної системи помітна спроба підмінити вивчення художнього твору як естетичного явища розв’язанням морально-етичних проблем, а недооцінка навчальних завдань прикро локалізує його цінний досвід. Є.Ільїн розглядає учнів як життєве явище, а не дидактичне, і в творі його цікавлять більше  “житейські” проблеми, що турбують кожну людину. Учитель-новатор визнає: “Так, я підпорядкував літературознавство людинознавству” [c.155]. Але ж відомо, що самим лише людинознавством не вичерпується ні художня література, ні літературна освіта, тим більше шкільна. Учнів мають цікавити в творі й художні засоби, те, як “зроблені” оповідання (вислів А.Плигіна), для чого потрібні певні літературні знання. До того ж, методика викладання літератури – це власне педагогічна галузь, яку не слід плутати з мистецтвом або суспільствознавством. Ще А.Макаренко вказував на те, що педагогічне виробництво будується в нас переважно за логікою моральної проповіді.

Т.Бугайко вказує: завдання естетичного виховання полягають у формуванні в учнів естетичного ставлення до дійсності, розвитку естетичних потреб і здібностей, у виробленні правильного підходу до твору як феномена мистецтва слова. Естетичне виховання засобами літератури означає вчити емоційно сприймати цілісно виражені у творі узагальнені поняття про життєві цінності, які історично склалися в досвіді людей. Наприклад, можна сказати: „Дорога ложка до обіду”, а можна й простіше висловитись: „Все добре у свій час”. У першому випадку маємо художню мініатюру, зміст якої не вимірюється змістом окремих слів, а передається як певне узагальнення, яке потребує розумової роботи сприймача. Приказка є узагальненою формою цілісного вираження смислу, який відбився в життєвому досвіді людства. Це стосується усіх творів. Відкриття смислу викликає відповідні переживання, почуття, які називають естетичними. Вони мають енергетичне значення. Леся Українка назвала їх „божественним безумством”; переживання їх викликає насолоду.

Велику насолоду дає надзвичайний моральний вчинок, подвиг. В.Сухомлинський указує на діалектичний зв’язок морального й естетичного впливу художнього твору на читачів-учнів, внаслідок чого відбувається наближення сприймачів до усвідомлення авторського задуму й адекватного переживання прочитаного. Л.Виготський, як відомо, закликав відмовитися від думки, начебто естетичні переживання мають безпосереднє відношення до моральних і кожен художній твір дає поштовх до моральної поведінки. 

Н.Волошина говорить про складники естетичного: переживання й діяльність. Н.Миропольська додає ще й споглядання.

Література для поглибленого вивчення теми

1. Волошина Н.Й. Естетичне виховання учнів у процесі вивчення літератури. – К.: Рад. школа, 1973. – 176 с.

2. Гаврилюк П.І. Про природу прекрасного. – К.: Мистецтво, 1972. – 195 с.

3. Ильин Е.Н. Герой нашого урока. – М.: Педагогіка, 1991. – 288 с.

4. Захарова В.А. Формування моральних якостей в учнів на прикладі життя і творчості І.Багряного // Укр. літ в ЗОШ. – 2002.- № 3. – С. 5-11.

5. Ми є Були. І будем Ми! Виховання національної самосвідомості учнів засобами художньої літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2003. – 215 с.

6. Миропольська Н.Є. Мистецтво слова в структурі художньої культури учня: теорія і практика. – К.: Парламентське в-во, 2002. – 204 с.

7. Фасоля А.М. Формування духовного світу особистості школяра засобами літератури // Укр. літ в ЗОШ. – 1999.- № 1. – С. 22-24.

8. Яценко Т.О. „Зродини йде життя людини” (Родинне виховання на уроках літератури) // Дивослово. – 1997. - № 5-6. – С. 30-32.

Практичне заняття

Особливості поглибленого вивчення української літератури
Мета: узагальнення знань студентів про особливості поглибленого вивчення літератури в старшій школі; формування первинних умінь створювати навчальні моделі уроків для класів з поглибленим вивченням літератури; стимулювання потреби в обґрунтованому виборі методичного апарату уроку в класах гуманітарного профілю.

План

1. Поняття профільного навчання. Навчальні програми для класів гуманітарного профілю.

2. Форми, методи та засоби здійснення поглибленого вивчення літератури у школі. Специфіка вивчення української літератури в класах гуманітарного профілю.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

1. Державний стандарт базової і повної середньої освіти. – К.: КНТ, 2004. – 88 с.

2. Браїлова О. «Нове життя нового прагне слова…» (Із досвіду роботи за модульно-розвивальною системою навчання) // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2002. – №4. – С. 136-141.

3. Глоба Л. Особливості викладання української літератури за проблемно-модульною технологією // Українська мова і література в школі. – 2000. – №5. – С. 26-29.

4. Міхно О. Розвиток дослідницьких здібностей старшокласників на уроці української літератури // Українська мова і література в школі. – 2008. – № 5. – С. 21-26.

5. Програма для середньої загальноосвітньої школи з поглибленим вивченням української літератури у 8-11 класах для класів із гуманітарним профілем, гімназій, ліцеїв та коледжів (Пояснювальна записка) / Укладачі: Семенюк Г., Цимбалюк В. // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2003. – № 4. – С. 138-140.

Програма для середньої загальноосвітньої школи з поглибленим вивченням української літератури у 8-11 класах для класів із гуманітарним профілем, гімназій, ліцеїв та коледжів (8 клас, І семестр) / Укладачі: Семенюк Г., Цимбалюк В. // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2003. – № 5. – С. 110-115.

Програма „Українська література”. Для класів гуманітарного профілю. 10-11 класи. І семестр / Укладачі: Семенюк Г., Цимбалюк В. // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2004. – № 3. – С. 88-106.

Програма для середньої загальноосвітньої школи з гуманітарним профілем. 10 клас. ІІ семестр / Укладачі: Семенюк Г., Цимбалюк В. // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2004. – № 4. – С. 99-106.

Програма „Українська література”. 11 клас. ІІ семестр / Укладачі: Семенюк Г., Цимбалюк В. // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2004. – № 5. – С. 101-123.

6. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні особливості поглибленого вивчення української літератури // Методика викладання української літератури в старшій школі: екзистенціально-діалогічна концепція. – К.: Міленіум, 2002. – С. 209-222.

або

Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні особливості поглибленого вивчення української літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2002. – № 1. – С. 19-26.

7. Шевченко З.О. Вивчення літератури у профільних гуманітарних класах в умовах диференційованого навчання. // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 168-173.

8. Шуляр В. Елективний принцип профільного навчання в системі літературної освіти // Дивослово. – 2007. – № 5. – С. 27-28.

Інші статті за каталогом фахової періодики (на вибір студента).

ІІ. Розробити (робота в групах):

1. Систему літературних завдань до вивчення програмної теми, які враховували б специфіку класів гуманітарного профілю (клас і тема уроку – за вибором студента).

2. Модель уроку в класі з поглибленим вивченням літератури (клас і тема уроку – за вибором студента).

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ЛР № 6. „Літ. гурток, факультатив з літ.”; реферат „Досягнення і перспективи методики літератури як науки на сучасному етапі”.

– ПЗ № 11. „Методична періодика для вчителя літератури”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Оскільки модернізація сучасної системи освіти передбачає насамперед максимальне врахування індивідуальних здібностей учнів, що й спричинило посилену увагу фахівців до розробки такої форми диференціації навчального процесу в старшій школі як профільне навчання. Означений підхід щодо гуманітарних предметів дає змогу не тільки розвивати літературно-мистецькі компетентності, нахили і здібності учнів, а й поглиблювати їхні літературні знання, удосконалювати вміння та здійснювати початкову професійну спеціалізацію навчання.

1. Поняття профільного навчання. Навчальні програми для класів гуманітарного профілю.

Навчання за певним профілем (гуманітарним, фізико-математичним, художньо-естетичним, педагогічним) означає об’єднання учнів за інтересами й нахилами у спеціальні класи, в яких навчально-виховний процес здійснюється за оптимальних умов. Такі умови нині забезпечуються наявністю спеціальних навч. планів, у які входять, крім укр. мови й літ., курси світ. худ. культури, заруб. літ., етики та естетики, риторики, спеціальні факультативи, позакласні заняття за інтересами, а курси природничо-математичного циклу – у зменшеному вигляді. 

Профілюючі предмети можуть викладатися як за програмами масових шкіл з певними додатками, так і за спеціально розробленими, розрахованими на масового учня (на відміну від програм з поглибленим вивченням одного предмета).

Оскільки доведено, що стійкі інтереси в більшості дітей виявляються у 14-15 років, очевидно, з цього віку, із старших класів, і доцільно починати диференційоване навчання по профілях, тобто профільне.

Основне завдання класів з поглибленим вивченням предмета – розширити знання учнів за рахунок збільшення кількості годин і обсягу навч. матеріалу, тобто глибше підготувати учнів до вступу на філологічний факультет. Однак провідне завдання – не допрофесійна підготовка, не професійне самовизначення, а саме загальнокультурний, моральний, загальноестетичний розвиток. Адже глибоке прилучення до гуманітарної культури корисне всім громадянам країни.

Створення профільних гуманітарних класів не слід зводити лише до перерозподілу навч. планів на користь гуманітарних предметів, організації відповідних факультативів, предметів за вибором тощо. Важливо відповідно зорієнтовувати весь навчально-виховний процес у школі з профільним навчанням (за З.Шевченко).

Елективний принцип (франц. electif, від лат. electus – вибраний, добірний) – принцип добирання предметів для вивчення самими учнями (студентами). Застосовується в середній і вищій школах багатьох країн, особливо США. З 1991 року активно практикується в Україні.

Елективний принцип профільного навчання в системі літературної освіти – передбачає вибір предметів (дисциплін, курсів, спецкурсів, спецсемінарів) учнями (студентами) для самостійного вивчення у навчальний і позаурочний час із переліку рекомендованих.

Мета – забезпечення й розвиток індивідуальних літературно-мистецьких  (професійно-фахових) компетентностей, нахилів і здібностей учнів, формування духовно багатої творчої особистості, здатної постійно самовдосконалюватися, знайти й утвердити себе в світі, бути конкурентоспроможною на ринку праці.

Курси за вибором створюються за рахунок варіативного (шкільного та регіонального) компонента змісту освіти. Кількість курсів, що пропонуються, має бути надлишковою, з якої учень обирає обов’язкові. 

Елективні курси з літератури – це курси за вибором, які задовольняють освітньо-літературні потреби суб’єктів навч. процесу з метою поглибити або / і професійно спрямувати зміст споріднених базових предметів (дисциплін). Електоратом є учні старших класів (8-9 класи – до профільна підготовка, 10-12 – профільне навчання), студенти ВНЗ різних рівнів акредитації.

Функції курсів за вибором: профорієнтаційна (для учнів загальноосвітніх навч. закладів) і фахово-зорієнтована (для професійної підготовки майбутніх спеціалістів).

Програма курсу може бути розрахована на 1-2 год. на тиждень, щоб учень (студент) міг прослухати протягом семестру 1-2, а за рік 2-4 курси (за В.Шуляром).

Чинники нововведень до навч. процесу у закладах гуманітарного профілю: необхідність поглибленого вивчення літератури; гуманітарна обдарованість дітей (як правило, проводяться на конкурсній основі); зорієнтованість на подальше продовження випускниками освіти того ж напряму; глибока зацікавленість учнів в одержанні ґрунтовних знань; сприяння навч. процесу з боку батьків; особлива атмосфера партнерства майбутніх колег у стосунках між учнями та педагогами; прагнення дітей виявити творчі здібності, сказати нове слово у свідомо обраній ними галузі національної культури (за Г.Токмань).

2. Форми, методи та засоби здійснення поглибленого вивчення літератури у школі. Специфіка вивчення української літератури в класах гуманітарного профілю.

Завдання факультативів та методику їх роботи окреслив В.Неділько (Неділько В.Я. Методика викладання української літератури в середній школі. – К.: Вища школа, 1978. – 248 с. – С. 229), зокрема визначив основні методи й форми: 
1. Лекція, яка наближається до лекції вузівського типу.

2. Семінарські заняття.

3. Різноманітні форми самостійної аналітичної роботи учнів над худ. твором (учнівські доповіді, повідомлення та реферати, самостійне ознайомлення учнів з текстом худ. твору та його аналіз, опрацювання літ.-критичних джерел).

4. Бесіда евристичного типу.

Практичні заняття (групові спостереження над формою худ. твору, дослідження образотворчих засобів, розробка теоретико-літературних проблем тощо).

5. Написання залікових курсових робіт.

6. Підсумкові комбіновані заняття, що виходять за межі класної роботи (наукові конференції, випуск спеціальних збірників, альманахів, газет, виготовлення альбомів, монтажі, проведення літ. вечорів тощо).

На думку Г.Токмань, методична модель, створена науковцем, може бути успішно використана викладачами гімназій, ліцеїв, колегіумів (С. 211).

В.Неділько пропонує будувати роботу таким чином: провести бесіди – оглядову та настановчу (вужча, навч. матеріал не викладається, а визначаються проблемні питання й окреслюються шляхи їх розв’язання). Далі провести колоквіум, де у формі бесіди виявити рівень засвоєння учнями знань. На семінарському занятті – виступи учнів з рефератами, рецензіями на них, повідомленнями, творчими роботами тощо. Тематика дається переважно варіативно, учні обирають питання й форму його опрацювання.

Український методист з питань російської літератури В.Доманський (Доманский В.А. Факультативные занятия по русской литературе. – К.: Рад. школа, 1990. – 159 с. – С. 29.) склав таку таблицю системи занять факультативу:

	№
	Типи занять
	Види занять
	Провідний метод

	1.
	Вступні інформаційні
	Лекції, огляди, заняття-рекомендації
	Репродуктивний з елементами евристичного

	2.
	Консультаційно-підготовчі
	Консультації, коментоване читання, бесіди-рекомендації
	Репродуктивний й евристичний

	3.
	Поглибленого аналізу тексту
	Бесіди, дискусії, практичні заняття
	Евристичний з елементами дослідницького

	4.
	Семінарські заняття
	Читання та обговорення доповідей, рефератів, захист курсових робіт, читацькі конференції
	Дослідницький та евристичний

	5.
	Заняття творчого типу
	Концерти, літературно-музичні композиції, вікторини, екскурсії, культпоходи та ін.
	Творче читання у поєднанні з іншими методами


Вітчизняні методисти Т.Бугайко та Ф.Бугайко (Бугайко Т.Ф., Бугайко Ф.Ф. Навчання і виховання засобами літератури. – К.: Рад. школа, 1973. – 176 с. – С. 86-89.) схарактеризували особливості семінарських занять: основа – самостійне дослідження кожним учнем вільно обраної теми з тих, що складають окремі питання єдиної проблеми. Найбільш позитивний ефект спостерігається, коли семінарські заняття органічно пов’язані з попереднім навчанням.

Практичні заняття можуть стосуватися історії питання в критиці, самостійного аналізу тексту, студій з компаративістики та інших сучасних методів літературознавчого дослідження. Перед самим аналізом тексту даємо його план, спільно проводимо аналіз за певним методом і лише потому пропонуємо учням зінтерпретувати новий, до цього не розглядуваний текст.

Російські дослідники активних форм викладання літератури (Активные формы преподавания литературы: Лекции и семинары на уроках в старших классах / Р.И.Альбеткова, С.Г.Герке, Л.П.Гладкая и др. – М.: Просвещение, 1991. – 175 с. – С. 114.) рекомендують перед лекцією давати її план, пропонувати законспектувати основні положення, а також ставити слухачам кілька питань, які відповідають інформаційним блокам матеріалу.

Активізувати учнів на семінарі пропонується таким чином: домагатися опанування учнями новими вміннями: працювати з книгою, аналізувати прочитане, відбирати головне й потрібне для доповіді, компонувати відібране, висловлювати думки, говорити без папірця, встановлювати контакт зі слухачами, реагувати на їхню поведінку тощо (С. 115-116). Так зможемо уникнути формалізму в проведенні С.з.

Називають три типи семінарів:

1. Розгорнуті виступи учнів за питаннями, що були заздалегідь поставлені, і обговорення як самих проблем, так і виступів.

2. Окремі реферати й доповіді та їх обговорення класом.

3. Диспут.

Методисти вважають доцільним поєднання в шкільний практиці всіх трьох типів (С. 118).

На думку В.Неділька, курсові роботи – «дійовий засіб розвитку дослідницьких здібностей та прагнень учнів, а також дають можливість перевірити, як вони засвоїли матеріал та вміють самостійно працювати (С. 229). Учитель говорить про вимоги до курсової роботи, пропонує тематику, дає консультації щодо структури роботи, добірки літератури для опрацювання, перевіряє роботу за розділами в ході її написання.

Як підкреслює Г.Токмань, літературна (художня та наукова) періодика має природно ввійти в коло читання учнів, зацікавлених вивченням укр. літератури (С. 213).

Невід’ємною складовою занять є знайомство учнів з окремими літературно-критичними статтями і висловлюваннями, а також фрагментами літературознавчих праць, які послужать для школярів зразками аналізу худ. тексту в змістовому, мовленнєвому й методологічному сенсі, допоможуть виробити власну методику спілкування з худ. та навч. книгою (С. 213).

Літературознавчий аналіз, який учні проводять при поглибленому вивченні літ., максимально наближається до інтерпретації худ. тексту, адже посилюється індивідуально-творча його складова, пов’язана передовсім з особистісним розумінням худ. образів (С. 214).

Гімназисти мають знати не тільки жанри худ. літ., а й жанри статті: теоретична, ювілейна, есе, полемічна. Творчість дітей, які обрали гуманітарне спрямування освіти, виходить за рамки белетристики і виявляється також у науковому пошукові. Старшокласники самі здійснюють наукові спроби в жанрах статей різних видів (С. 214).

Поглиблене вивчення літ. потребує активного застосування технічних засобів навчання. Все загальнішою стає потреба застосування на уроці літ. комп’ютерної техніки. Її місце на заняттях в гуманітарних навч. закладах буде більшим, ніж на уроках у загальноосвітній школі, проте все одно становитиме не більше чверті навч. часу. 15 хв. часу шкільної пари можна виділити на: тестові завдання на знання й розуміння тексту твору; вивчення теоретичного поняття; опанування навички визначення виражального засобу мови; заповнення таблиць та креслення схем з теорії літ. тощо. Вчитель з допомогою комп’ютера покаже учням репродукції відомих живописних полотен та ін. ілюстративний матеріал (С. 214-215).

Г.Машталер (Машталер Г. Особливості вивчення української літератури в гімназіях: Автореф. на здобуття наукового ступеня кандидата пед. наук. – К, 2000. – 15 с.) твердить, що з метою підвищення знань гімназистів з укр. літ. необхідно процес вивчення предмету побудувати так, щоб домінантною була самостійна робота учнів, тому що саме такий вид роботи виробляє уміння й навички усного й писемного мовлення, розвиває логічне й образне мислення, уяву та пам'ять (С. 11). Учена висловила й дискусійне положення: вчитель має зовсім відмовитися від нав’язливих регламентацій щодо оцінки того чи іншого твору або творчої спадщини митця (С. 12). Однак Г.Токмань переконує: вчитель має представити різноманіття оцінок і прочитань худ. тексту, але на певному етапі вивчення теми (момент може вільно обиратися педагогом) треба висловити власну позицію і аргументувати її. Інакше не навчиш визначатися інших: щоб виховати особистість, слід самому бути особистістю (С. 215).

Друге доповнення до принципу самостійності учнів у здобутті знань: взаємостосунки з учнями мають бути настільки довірливими і взаємно шанобливими, що молода людина без вагань висловлюватиме особисті почуття й думки, навіть якщо вони суперечать вчителевим (С. 215).

Г.Машталер висунула низку вимог до письмових робіт гімназистів (С. 9):

1. Самостійно підібрати матеріал для висвітлення певної теми.

2. Виявити особисті творчі здібності.

3. Опрацювати критичні статті й використати їх у письмовій роботі.

4. Самостійно аналізувати ідейно-худ. зміст твору з елементами лінгвоаналізу.

5. Писати складний план на узагальнену тему.

6. Творчо осмислювати авторську думку.

Методист експериментально довела, що гімназисти плідно застосовують структурно-стильовий тип шкільного аналізу худ. твору. Зокрема вона агітує за «підхід до аналізу худ. текстів із заглибленням у їхню структуру через внутрішню форму слова». За Г.Токмань, це є «ефект шибки» (С. 216).

Викладання укр. літ. в гімназіях та ліцеях значно більше, ніж у загальноосвітній школі, виходить за межі літературознавства у сферу наук, які з ним межують. Пошукова діяльність учнів поширюється не тільки на літературознавчі теми, не висвітлені в класі, а й на інформацію з мовознавства, психології, історії, мистецтвознавства, соціології, філософії, політології, географії, які учні мають осмислити, пов’язати з конкретним худ. текстом, увівши її до свого тлумачення цього тексту. Доцільно чітко визначити: на межі з якою галуззю гуманітарного знання вестиметься дослідження, відповідно до цього класифікуємо заняття: урок-мистецтвознавче (психологічне, мовознавче, філософське, соціологічне) дослідження, маючи на увазі, що літературознавство присутнє на ньому завжди (С. 216-217). Г.Токмань наводить приклад моделі заняття – історичного дослідження.

ІІ. Демонстрація та аналіз студентами підготовлених фрагментів методичних моделей уроків, що презентують (робота в групах):

а) систему літературних завдань до вивчення програмної теми, які враховували б специфіку класів гуманітарного профілю;

б) модель уроку в класі з поглибленим вивченням літератури.

Зразок фрагменту методичної моделі уроку: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

1. Окресліть можливі напрями поглибленого вивчення літератури на сучасному етапі розвитку шкільної освіти (а – створення закладів нового типу (гімназії, ліцеї, колегіуми); б – в умовах загальноосвітньої школи: перерозподіл навч. планів на користь гуманітарних предметів; профільні класи; відповідні факультативи; предмети за вибором (елективні курси).

2. Які типи занять з арсеналу вищої школи доцільно проводити для поглибленого вивчення літератури (лекції, семінарські й практичні заняття, самостійна робота, курсові роботи; колоквіуми; конференції)?

3. Схарактеризуйте особливості методики вивчення літератури в класах гуманітарного профілю.

ТЕМА 3. ДОСЯГНЕННЯ І ПЕРСПЕКТИВИ МЕТОДИКИ ЛІТЕРАТУРИ 
НА СУЧАСНОМУ ЕТАПІ

План

1. Інноваційні системи розвивального навчання

2. Характеристики розвивального навчання на уроках літератури
Матеріал до опрацювання теми
Інноваційні системи розвивального навчання
Розвивальне навчання має бути:

· особистісно зорієнтованим і суспільно вартісним; 

· проблемним і продуктивним;  

· спеціально організованим і цілеспрямованим.

Розглянемо і прокоментуємо найбільш перспективні інноваційні технології, що діють в галузі літературної освіти або можуть бути застосовані в ній. 

Значний інтерес викликає система російського вчителя-новатора з Санкт-Петербурга Є.М.Ільїна [107; 270, c. 47-49], розроблена на основі особистісно зорієнтованого вивчення літератури як людинотворчого предмета. Аналіз цієї системи дає змогу визначити її провідні ідеї:

1. Художній твір – цілий світ морально-етичних проблем та історичного досвіду їх розв’язання. 

2. Урок літератури має будуватися за законами мистецтва, а не дидактики.

3. Під час аналізу твору головним є людинознавство, а не літературознавство.

4. Подавати знання – це шукати ключі до нього.

5. Формула успіху вчителя літератури: “... синтез хорошої книги, хорошого способу і хорошої людини”.

Завдання аналізу твору Є.Ільїн бачить у тому, щоб “зачарувати” й “окрилити” читачів-учнів, а навчання, мовляв, – “не домінуючий абсолют”, бо “... моральні категорії спілкування з книгою значніші навчально-теоретичних задач і вправ”. Є.Ільїн розглядає учнів як життєве явище, а не дидактичне, і в творі його цікавлять більше  “житейські” проблеми, що турбують кожну людину. Учитель-новатор визнає: “Так, я підпорядкував літературознавство людинознавству” [107, c. 155]. Але ж учнів мають цікавити в творі й художні засоби, те, як “зроблені” оповідання (вислів А.Плигіна), для чого потрібні певні літературні знання. До того ж, методика викладання літератури – це власне педагогічна галузь, яку не слід плутати з мистецтвом або суспільствознавством. 

Елементи системи Є.Ільїна мають багато позитивного для подальшого  вдосконалення літературної освіти, створення інноваційних проектів. Проте не можна погодитися із його заявою про те, що навіть далекому від літератури й педагогіки повинно бути зрозуміло: “... логікою, послідовністю й чіткістю керуватися може лише “прямолінійний” словесник”. Спостерігається очевидне ототожнення понять “прямолінійність” і “цілеспрямованість”. Виходить, що спеціально зорієнтований науково обґрунтований навчально-виховний процес має поступитися “художній самодіяльності” вчителя літератури, що суперечить законам навчально-виховного процесу, не відповідає особливостям і завданням психічного, в тому числі й розумового, розвитку особистості. Як, наприклад, Є.Ільїн збирається шукати ключі до знань, нехтуючи в побудові уроку літератури законами дидактики? Ще А.Макаренко вказував на те, що педагогічне виробництво будується в нас переважно за логікою моральної проповіді, замість логіки технологічної, яка має приводити до впорядкованого навчання. М.Рибникова стверджувала, що “... методика боїться випадковості, безсистемності, несвідомості у вчинках учителя”. Застерігав і Я.Коменський: “Природа не змішує своїх дій, виконує їх кожну зокрема, у певному порядку”. Доводиться розрізняти два поняття – педагогічного таланту, який завжди неповторний, і педагогічної майстерності, що прямо залежить від професійної кваліфікації, яку має набувати кожен учитель. Л.Виготський констатував׃ “Тільки точні знання, точний розрахунок і твереза  думка можуть бути справжнім знаряддям педагога”.

Перспективною в справі літературного розвитку школярів, формування в них образних і поняттєвих узагальнень є технологія розвивального навчання Д.Єльконіна і В.Давидова [79-80; 90] Вони передбачають цілеспрямовану навчальну діяльність, в якій учні свідомо впливають на мету, хід і результати свого учіння. Йдеться про формовану в них здатність навчати самих себе. Концептуальні засади їхньої теорії радикально відрізняються від ідей Є.Ільїна:

1. У навчанні має переважати науковий підхід. 

2. Важливим засобом розв’язання навчальної задачі є моделювання способу дії.

3. Важливим принципом навчання є його проблематизація, а методом – навчальні задачі.

4. Метою розвиваючого навчання є виховання знаючої та вмілої особистості, а не просто формування в людини певних знань і вмінь або окремих морально-етичних понять.

5. Навчання передбачає різновекторний діалог-полілог.

Проблемний фактор навчальної задачі активізує зону найближчого розвитку дитини, виявляє рівень здатності учня самостійно розв’язувати  складну ситуацію. Для педагога має бути цікаво, наскільки успішніше учень виконає поставлене завдання методом “спроб і помилок” чи за повідомленими правилами розумових дій. Тому пізнавальна задача є важливим засобом технології розвиваючого навчання, механізми якого розкрили Д.Ельконін і В.Давидов. Названі Д.Ельконіним і В.Давидовим основні принципи навчання – проблемність і діалогічність – є складовими екзистенціально-діалогічної концепції методики викладання української літератури, яку пропонує Г.Токмань, яка висуває такі концептуальні положення:

1. Методика як педагогічно-літературознавча прикладна наукова дисципліна має пропонувати вчителю парадигми і технології, конкретні моделі навчально-виховної роботи.
2. У вивченні літератури поряд зі специфічними мають враховуватися і загальнодидактичні принципи.
3. Учитель свідомо йде на педагогічний ризик, удаючись до інноваційних технологій.
4. Шкільний аналіз твору ґрунтується на екзистенціально-рецептивній засаді, коли існування твору відроджується в зустрічі з читачем. 
5. Під час аналізу твору в школі слід застосовувати й основні літературознавчі методи.
Дискусійним є твердження вченої про ризикованість педагогічної технології. Звичайно, будь-яка діяльність певною мірою ризикована й не обходиться без відомих втрат. Але фахівці доводять, що застосування навчальної технології зводить до мінімуму педагогічний ризик (Т.Назарова, П.Підласий), бо передбачає повторюваність результатів, відтворюваність як знань, так і способів їх гарантованого здобуття. До того ж, цей ризик зменшується завдяки педагогічній майстерності, необхідність якої підкреслюють педагоги-технологи (О.Пєхота, С.Сисоєва, П.Сікорський). 
Г.Токмань засадничим обирає висновок К.Ясперса про єдність людських почуттів і думок. Справді, під час вивчення художнього твору має переважати не “чуттєве свавілля” (вислів П.Юркевича), а осмислене переживання прочитаного. Якби таке свавілля панувало і в самій літературі, то генеральним її напрямом залишився б, мабуть, сентименталізм. На мислительний компонент навчальних завдань вказує і В.Паламарчук. Технологія інтелектуальної діяльності учнів, яку вона пропонує, маючи на увазі й викладання української літератури, спирається на такі концептуальні засади:

1. Педагогічна технологія – це модель змісту, форм і методів навчально-виховного процесу згідно з поставленою метою. 

2. Технологізоване навчання супроводжується розвитком в учнів основних форм і процесів мислення. 

       3. Важливими засобами технологізованого навчання служать пізнавальна задача та алгоритм її рішення. 
       4. Чим молодший вік учнів, тим більш технологічною повинна бути структура заняття. 

       5.  Регламентованість навчання пом’якшується всією сумою педагогічних умов. 

       6. У навчанні можуть застосовуватися схеми як репродуктивного, так і пошукового типів. 
       7. Мають активно впроваджуватися інноваційні форми й методи пізнавальної діяльності. 
До речі, теоретик модельованого навчання Л.Виготський також вважав себе літератором.

 Ідеї розумового виховання школярів у керованому педагогічному процесі висунув свого часу і В.Сухомлинський [318-320]. Найголовніші з них актуальні в просторі літературної освіти:

1. Людина не тільки пізнає світ, а й своєю працею змінює його й себе.

2. Література стає підручником життя завдяки тому, що пробуджує моральні й естетичні почуття в їх тісній єдності. 

       3. Сприймання художнього твору глибоко індивідуальне, тому важливо, щоб кожен учень проник у задум автора.

       4. Розумове виховання – одна з головних ланок навчально-виховного процесу. Потрібна спеціальна робота, спрямована на те, щоб дитина вміла думати.

      5. Процес формування умінь має бути керованим, розподіленим у часі, спеціально організованим.

      6. Ефективним засобом інтелектуального виховання служать розумові задачі.

      7. У вивченні конкретного матеріалу важливим інструментом мислення є різні настанови – те, що зберігається в пам’яті і служить ключем до пояснення нових явищ.

Говорячи про необхідну єдність морального й естетичного впливу художнього твору на читачів-учнів, В.Сухомлинський указує на діалектичний зв’язок цих протилежностей у явищах мистецтва, внаслідок чого відбувається наближення сприймачів до усвідомлення авторського задуму й адекватного переживання прочитаного. Л.Виготський, як відомо, закликав відмовитися від думки, начебто естетичні переживання мають безпосереднє відношення до моральних і кожен художній твір дає поштовх до моральної поведінки. Серед читачів побутує думка про те, що в поясненні художнього твору їм досить покластися на власне враження від прочитаного. Автор, мовляв, і сам чітко не усвідомлює всього потенціалу власного витвору й нерідко досягає несподіваного сприйняття його іншими. Немало й фахівців охоче займають таку ж позицію, мотивуючи її індивідуальною реакцією читача на художнє явище, про що вже було сказано. Однак саме тому, що процес сприймання й емоційної оцінки твору глибоко індивідуальний, підкреслює В.Сухомлинський, дуже важливо, щоб кожен читач проник у задум письменника. Збагатившись авторським ставленням до життя, учні вноситимуть певні корективи у власні ціннісні орієнтації. Має відбутися духовна   зустріч читача з автором, яку “забезпечує” його герой. 

Неперехідне значення у справі побудови навчально-технологічної концепції літературного аналізу мають поради вченого щодо застосування в педагогічному процесі розумових задач і різних настанов, інструктажів до їх виконання.

Обґрунтована В.Сухомлинським необхідність керованого педагогічного впливу на учнів тісно пов’язана з цілеспрямованим вихованням особистості й відповідає глобальній дидактичній меті, тому є предметом багатьох фахових інтересів. Зважаючи на людський фактор літературної освіти, словесника має зацікавити і технологія особистісно зорієнтованого навчання І.Якиманської. Її концептуальні положення такі:
1. У навчанні має актуалізуватися суб’єктний досвід учнів. 
2. Здобуті знання перетворюють суб’єктний досвід учнів. 
3. Справжнє навчання має вести до самонавчання й саморозвитку, всіляко сприяти саморегуляції особистості учнів.
       4. Навчання має бути проектованим і організованим. 

       5. Засобом технологізованого навчання виступає дидактична задача.
6. Важливе визначення способів розумової роботи учнів та оцінка їх ефективності. 
І.Якиманська виступає за науковий підхід до навчання як модельованої вчителем цілеспрямованої навчально-виховної роботи з розвитку в учнів  заданих якостей. Саме такий смисл у цю роботу вкладають В.Давидов, Д.Ельконін, В.Паламарчук. У навчанні повинен широко використовуватися досвід учнів, і не лише їх опорні знання, а й чуттєві враження. Під час вивчення художнього твору в учнів виникає потреба і в операційному досвіді, який в основі читацьких умінь. 
Передбачається вироблення в учнів здатності бачити кінцеву мету своєї діяльності, самостійно знаходити оптимальні шляхи її досягнення і впливати на результат, що в основі саморегуляції навчальної діяльності. “Розвиток, самоактуалізація, прагнення бути здоровим, пошуки самоідентифікації й автономії, жага вдосконалення та інші шляхи “нагору”, – переконує А.Маслоу, – на сьогоднішній день уже немає сумнівів у всезагальному, а можливо, й універсальному характері цих людських прагнень”. “Універсальний характер людських прагнень” передбачає й загальні основи їх реалізації. Відповідь на це питання дають педагоги-технологи, орієнтуючи фахівців на цілеспрямований розвиток у школярів вищих форм мислительної діяльності.

Розумовий розвиток учнів визначається тим, наскільки вони вміють діяти на різних рівнях мислительної роботи. Треба спеціально навчати учнів прийомам розумових дій і накопичувати в них “банк” мислительних операцій. Тоді вони зможуть у своїй пізнавальній діяльності використати відому готову операцію (за аналогією; репродуктивний рівень), або з елементів кількох операцій утворити ситуативну (реконструктивний рівень), чи на основі досвіду скласти власний результативний хід пізнання (творчий рівень). Ще С.Русова вказувала на важливе дидактичне правило: “... завше нове давати у зв’язку зі старим...”.
Висуваючи особистісно зорієнтовану технологію навчання з літератури, російський педагог-технолог А.Плигін пропонує таке коло ідей:

1. Традиційний підхід до літератури як засобу виховання малоефективний; потрібно посилити пізнавальний аспект навчання.

2. З читачами треба обговорювати те, як “зроблені” ті чи інші твори, які знання з теорії літератури допомагають глибше пізнати їх.

3. Учнів слід навчити насамперед користуватися мовою художнього твору як особливого виду мистецтва.

4. Найбільше уваги вчитель має приділяти двом аспектам літературного аналізу: використанню образних засобів та психології художнього сприймання. Важливо формувати в учнів уміння психолінгвістичного аналізу художнього твору.

5. Варто розвивати сенсорне мислення читачів-учнів, як основу будь-якої творчості.

6. У навчанні має бути систематичне виконання “подібних вправ”.

Психолінгвістичний аналіз художнього твору, який обстоює А.Плигін, цілком слушний, бо дає змогу врахувати в дослідженні психологію художнього творення, суб’єктів художніх подій та сприймачів, проте має передбачати доречне застосування й інших літературознавчих методів. 

Отже, розвивальне навчання на уроках літератури передбачає:

· посилення уваги до процесуальної сторони літературного аналізу, внаслідок чого учні засвоюють не лише знання, а й способи їх здобуття;

· вивчення літератури має здійснюватися за технологічної логікою, а не за логікою моральної проповіді; це має бути модельоване навчання;

· в учні мають формуватися репродуктивні й творчі прийоми розумової роботи, основні форми мислення;

· важливими засобами формування вмінь служать типи навчальних завдань та алгоритми їх розв’язання; навчання має пиводити до інтеріоризації розумових дій;

· навчання має бути безперервним, ступенево організованим; Чим молодший вік школярів, тим більш технологізованим має бути навчання, під час якого мають враховуватися специфічні й дидактичні принципи;

навчання має спиратися на  суб’єктний досвід учнів та готовність учителів працювати впорядковано й цілеспрямовано.
Література для поглибленого вивчення теми
1. Ситченко А.Л. Навчально-технологічна концепція літературного аналізу: Моногр. – К.: Ленвіт, 2004. – 304 с.

2. Ситченко А.Л., Шуляр В.І., Гладишев В.В. Методика викладання літератури: Термінологічний словник / За 
ед.. А.Л.Ситченка. – К.: Видавничий Дім „Ін Юре”, 2008. – 132 с.

Індивідуальне заняття

Методичні посібники для вчителя літератури

План

1. Типи методичних посібників з вивчення літератури для вчителя та учнів та їх можливості. Навчально-методичний комплекс з предмета літератури.

2. Бібліографічна робота вчителя-словесника. Як кваліфіковано читати науково-популярну літературу і навчити цього учнів.

3. Презентація посібників.

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

1. Бандура О.М., Волошина Н.Й. Типи методичних посібників для вчителів-словесників і навчальних посібників з літератури для учнів // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 314-317.

2. Волошина Н.Й., Градовський А.В. Навчально-методичний комплекс з предмета літератури // Наукові основи методики літератури: Навч.-метод. посіб. / За ред. д-ра пед. наук, проф., чл.-кор. АПН України Н.Й.Волошиної. – К.: Ленвіт, 2002. – С. 322-323.

3. Степанишин Б.І. Як кваліфіковано читати науково-популярні видання // Викладання української літератури в школі. – К.: РВЦ "Проза", 1995. – С. 234-236.

4. Типовий перелік навчально-наочних посібників для 5-11 (12) класів (Українська література) // Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2003. – № 3. – С. 126-127.

5. 4 – 5 різнопланових посібників для вчителя літератури (автор, назва, структура, зміст, можливості використання).

ІІ. Розробити (письмово):

1. Стислий огляд кількох методичних посібників для вчителя літератури (на прикладі 3-4 джерел).

2. Презентацію одного з посібників для вчителя літератури (автор, назва, структура, зміст, можливості використання).
Практичне заняття

Методична періодика для вчителя літератури
Мета: поглиблення знань студентів про періодичні фахові видання для вчителя літератури та електронні ресурси; удосконалення первинних умінь роботи з методичною періодикою та якісного використання Інтернету на уроках літератури; виховання їхньої інформаційної культури.

План

1. Періодичні фахові видання для вчителя літератури. Web-ресурси.

2. Презентація фахових видань – журнали «Українська література в загальноосвітній школі», «Дивослово», «Українська мова і література в школі», «Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах».

Завдання

І. Опрацювати матеріали:

1. Москаленко О. Нові інформаційні технології на літературних заняттях  // Українська література в загальноосвітній школі. – 2009. – № 2. – С. 46-48.

2. Петреченко С.В. Інтернет на уроках української літератури // Вивчаємо українську мову та літературу. – 2009. – Січень. – №1 (185) – С. 30-31.

3. Токмань Г.Л. Екзистенціально-діалогічні особливості поглибленого вивчення української літератури // Українська література в загальноосвітній школі. – 2002. – № 1. – С. 21.

4. Шуляр В.І. Філологічні Інтернет-ресурси // Урок літератури в умовах 12-річної школи: 5-9 класи: Практико-орієнтована монографія. – Миколаїв: Вид-во «Іліон», 2006. – С. 263-268.

або 

Шуляр В.І., Огренич Н.М. Філологічні Інтернет-ресурси // Учень-читач і вчитель-фасилітатор в умовах 12-річної школи: Наук.-метод. посібн. – Миколаїв: Видавець: Ганна Гінкул, 2006. – С. 184-195.

5. По одному зразку журналів «Українська література в загальноосвітній школі», «Дивослово», «Українська мова і література в школі», «Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах».

ІІ. Розробити (письмово):
1. Презентацію одного з фахових видань (назва, періодичність, редакційна колегія, структура, зміст, основні напрямки статей).

Хід заняття
Організаційний момент.

– Д/З – ІЗ № 18. „Методичні посібники для вчителя літератури”;

– реферат „Досягнення і перспективи методики літератури як науки на сучасному етапі”.

І. Обговорення теоретичних положень.

Вступне слово викладача

Неможливо переоцінити значення фахової періодики для формування професійної компетенції вчителя-словесника. Водночас на сучасному етапі зростає роль якісного використання педагогом і учнями Інтернет-ресурсів, що відкривають нові можливості для активізації творчих, пошукових, особистісно зорієнтованих форм організації навчання на уроці літератури. Тому наше завдання з’ясувати основні можливості та методичні передумови ефективного залучення методичної періодики та електронних носіїв до літературної освіти в школі.

1. Періодичні фахові видання для вчителя літератури. Web-ресурси.

Значне місце в співпраці педагога та вихованця має посісти художня та наукова періодика: газети «Літературна Україна», «Українська мова та література», «Вивчаємо українську мову та літературу», журнали «Дивослово», «Слово і час», «Сучасність», «Дніпро», Вітчизна», «Дзвін», «Київ», «Світо-вид», «Березіль», «Кур’єр Кривбасу», «Українська література в загальноосвітній школі», «Українська мова і література в школі», «Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах», «Урок української», «Критика» та ін.

Філологічна періодика має природно ввійти в коло читання молодих людей, зацікавлених вивченням української літератури. Наукові та науково-популярні статті з журналів і газет піднімуть їхню інтерпретаційну свідомість на сучасний рівень мислення. Полемічні виступи письменників та науковців стануть поштовхом до вибору власної позиції в літературознавстві, викличуть потребу нового звернення до художнього тексту для його нового осмислення та перевірки слушності висловлених полемічних тверджень (за Г.Токмань, С. 213).

Інтернет-ресурси (за В.Шуляром)
Електронні бібліотеки

Електронна бібліотека Національної бібліотеки України імені В.І.Вернадського (http:// www.nbuv.gov.ua/eb) – найбільше зібрання книг, журналів, видань, карт, нот, образотворчих матеріалів, рукописів, стародруків, газет, документів на нетрадиційних носіях інформації;

Літературна Інтернет-бібліотека школяра (http://litbook.by.ru) – зібрання творів української та зарубіжної літератури, біографії письменників, реферати, корисна інформація;

Українська бібліотека (http://www.lib.org.ua) – систематизована бібліотека за розділами: суспільні науки, політика, економіка, історія, культура, біографії, релігія, теологія, права людини;

Український центр (http://www.ukrcenter.com) – твори українських і зарубіжних авторів, фольклорні твори, наукові праці та дослідження в галузі української мови та літератури);

Бібліотека Мережі української літератури (http://www.ukrlib.com.ua) – біографії та твори українських письменників, реферати, творчі роботи.

Літературні сайти

pisar.tripod.com – класична українська література;

www.poetryclub.com.ua – сучасна поезія світу, критичні матеріали про літераторів;

poetry.uazone.net – українська поезія та фольклор, тексти сучасних пісень, переклади світової поетичної класики;

books.ms.km.ua – твори репресованих українських письменників;

www.lib.proza.com.ua – твори сучасних українських і зарубіжних авторів;

litopys.narod.net – бібліотека давньоукраїнського письменства, оригінали творів, переклади, коментарі, історичні відомості;

www.nbuv.gov.ua/tb/ukr/html – зібрання творів українського письменства від найдавніших часів до початку ХХ століття.

Довідкові та методичні сайти

Лінгвістичний портал (http://proling.com) – частотні словники української мови, онлайновий українсько-російський перекладач для текстів „Плай-Online” та електронний словник української та російської мов „Уліс OnLine”;

Словники України (http://www.webber.net.ua/NEWDICT) – делмверсія повномасштабного українського електронного словника, записаного на компакт-диск (152 тис. слів);

Українська мова (http://www.ussr.to/ALL/tishkovets) – довідник з української мови.

Періодика для словесника

„Педагогічна преса” (http://www.ped-pressa.kiev.ua) – інструктивно-методична інформація Міністерства освіти і науки України, яка розміщена у фахових журналах, часописах видавництва, фактологічний літературознавчий і лінгвістичний матеріал тощо;

журнал „Дивослово” (E-mail:dyvoslovo@ukr.net) – актуальні методичні матеріали українському словесникові перспективного спрямування;

журнал „Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах” (www.ped-pressa.kiev.ua) – відкриті уроки, методика на кожен день, наука – школі, поетична сторінка й сучасна проза – все для вчителя-україніста;

„Книжковий кур’єр” (www.book-courier.com.ua), „Книжник-ревю” (www.elitprofi.com.ua/gazeta), „Критика” (www.krytyka.kiev.ua) – літературно-критичні матеріали й тексти художніх творів;

Академ-Прес (http://www.academpress.kiev.ua) – ресурс для науковця, вчителя-словесника, студента, учня-читача.

ІІ. 2. Презентація студентами фахових видань – журнали «Українська література в загальноосвітній школі», «Дивослово», «Українська мова і література в школі», «Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах» (робота в групах):

а) журнал «Українська література в загальноосвітній школі»;

б) журнал «Дивослово»;
в) журнал «Українська мова і література в школі»;

г) журнал «Українська мова і література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах».

Зразок презентації: див. «Додаток».
ІІІ. Підсумки заняття.

1. Окресліть основні напрями використання методичної періодики та Інтернет-ресурсів на уроках української літератури (пошук та отримання додаткової інформації; розширення та поглиблення знань з використанням системи Інтернет, зокрема для реалізації варіативного компонента навчальних програм, більш повного задоволення особистісно зорієнтованих запитів учнів; комплексне застосування комп’ютерних технологій з іншими видами дидактичних засобів; формування та закріплення навичок, прийомів, способів, умінь застосування комп’ютерних технологій; контроль та перевірка знань учнів на основі різних типів тестів тощо).

2. Наведіть приклади можливих завдань для пошуку в Інтернеті (прочитання статей, текстів, худ. творів, прослуховування фрагментів читання текстів, добір мистецьких аналогій до літературних творів, написання анотацій, резюме до літературних сайтів тощо).

3. Сформулюйте застереження щодо застосування нових інформаційних технологій на літературних заняттях (залучення інформаційних технологій не повинно сприйматися як розважальний моменту процесі вивчення літ., а має розглядатися як органічна активізуюча складова частина пізнавального процесу; надмірність у використанні наочності веде до певних диспропорцій у розвитку конкретного й абстрактного мислення учнів тощо).
ЗМІСТОВИЙ МОДУЛЬ 5

УЧИТЕЛЬ І УЧНІ В ШКІЛЬНОМУ КУРСІ ЛІТЕРАТУРИ

ТЕМА 1. Формування в учнів літературних знань і вмінь
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